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LA MUJER 
KENIANA EN LA 
EDUCACION 
AMBIENTAL 

En un pais donde la mayor 
parte del trabajo agricola y la 
recoleccion de lefia esta a car¬ 
go de las mujeres, es natural 
que el Consejo Nacional de las 
Mujeres Kenianas haya recono- 
cido que ellas son las que 
deben tomar la iniciativa para 
detener la deforestacion y su 
consecuente degradacion am- 
biental. En la actualidad solo el 
3% del pais esta cubierto de 
bosques, por lo que las 
mujeres percibieron la 
necesidad de encontrar alterna¬ 
tives a la deforestacibn. Hubie- 
ra sidqjlusorio pretender que 
la gente dejara de cortar 
arboles, cuando en la mayor 
parte de las areas rurales no 
hay otra cosa que reemplace a 
la lerta en el uso domestico. 
Por lo tanto, el Consejo inicib 
una campana nacional de refo- 
restacibn. 

La primera fase del proyecto 
consistib en obtener plantas de 
los viveros gubernamentales. 
Luego el Consejo se hizo cargo 
de la distribucion y de la 
asistencia que fuera requerida 
por los interesados. No fub 
facil satisfacer los requerimien- 
tos de los grupos de mujeres 
en areas alejadas, donde los 
costos de transpose son altos 
y los caminos malos. Tampoco 
fue fbcil satisfacer las deman- 
das para que las lideres nacio- 
nales del Consejo estuviesen 
presen tes en las ceremonias de 
iniciacion de un nuevo proyec¬ 
to; en muchos casos ello 
demandaba varios dias de viaje, 
debiendo abandonar hogar y 
trabajo. Sin embargo, el trans- 
porte de las plantas fue 
facilitado por el gobierno local 
y las lideres participaron de las 
ceremonias a pesar de las difi- 
cultades. Los comienzos del 
proyecto fueron modestos 
pero en la actualidad se ha 
convertido en un movimiento 
nacional. 

En este momento hay 
escasez de plantas ya que el 
gobierno no se encuentra en 
condiciones de seguir suminis- 
trandolas. Habiendo iniciado 
un movimiento que claramente 
representa una necesidad de 
toda Kenia, el Consejo no 
podia detenerlo por falta de 
plantas y encontrb otra 
solucion. Son ahora los escola- 
res los que estan plantando 
sus propias semillas en latas 
desechadas y cuidando de su 
desarrollo hasta el transplante. 














Dado que los maestros ya 
tienen demasiadas tareas extra- 
curriculares y que el interes de 
los nihos podria decaer con el 
paso del tiempo, se vi6 la nece- 
sidad de que una persona en 
cada escuela cuidase de la 
plantacron. Asi comenzo un 
nuevo aspecto del proyecto: 
una vez que los nihos sem- 
braron las semillas un miembro 
de la comunidad fisicamente 
impedido para otras tareas o un 
anciano se hace cargo del 
cuidado. El dinero para pagar 
un pequeho salario a estas 
personas proviene de las con - 
tribuciones de personas que 
auspician cada a'rbol gene- 
ralmente personas ajenas a la 
comunidad e incluso extranje- 
ros. 

El proyecto del Consejo no 
es el unico en Kenia. Muchas 
otras organizaciones han inicia- 
do programas similares a partir 
de ese ejemplo. Muchas cornu- 
nidades estan plantando sus 
propios arboles y existe un 
creciente interds por el cultivo 
de especies que pueden 
proveer alimentos, forrajes y 
leha. 

Otro ejemplo en este campo 
se esta desarrollando en la In¬ 
dia, en el Estado de Gujarat. El 
responsable de los bosques del 
estado explica como funciona 
el proyecto en los siguientes 
terminos: "Nosotros distribui- 
mos gratis millones de semillas 
a las escuelas interesadas. 
Nihos y ninas las plantan en 
bolsas de plastico llenas de 
tierra, las cuidan y nos 
devuelven las plantas ya creci- 
das. Nosotros les pagamos a 
las escuelas 15 paises (medio 
centavo de dolar) por cada 
planta y las distribuimos en 
todo el estado". 

Las escuelas utilizan el 
dinero que asi ganan en ayudar 
a los alumnos mas pobres. En 
cada una de ellas se instruye a 
uno o dos maestros en las tec- 
nicas de cultivo y ellos en- 
sehan a los nihos la impor- 
tancia crucial de los arboles en 
la preservacion del medio am- 
biente, tanto en lo que hace a 
la cohesion y renovacion de los 
suelos como a la reduccion de 
la contaminacion y la provision 
de forraje, leha, etc. Al 
promover la participacion de 
los escolares el Departamento 
de Bosques se asegura una 
provision barata y permanente 
de plantas, sin necesidad de 
crear un pesado mecanismo 
burocratico. 

Serena Zwangobani 
(Extraido del boletin del Centro 
de Enlace por el Medio Ambien- 
te) 


MERCURIC) EN 

COSMETICOS 

AFRICANOS 

Inescrupulosos fabricantes 
de cosmeticos en Africa, est&n 
preparando cremas para la piel 
que contienen una gran canti- 
dad de mercurio para aclarar la 
piel de las mujeres africanas. 

El mercurio es absorvido a 
traves de la piel y causa enve- 
nenamiento. Dolores en las 
piernas son los primeros sin- 
tomas, siguiendole dolores en 
los rinones y por ultimo, insu- 
ficiencia renal, llegando en al- 
gunos casos a provocar la muer- 
te. 

Las mujeres no han sido aler- 
tedas del peligro. Por el con- 
trario, estan presionadas por la 
propaganda que las urge a 
tener una piel mas clara y bri- 
llante, para lo cual lo mejor que 
pueden hacer es usar la mayor 
cantidad de crema posiblel. 

El Vice Rector de la Univer- 
sidad de Nairobi ha hecho un 
llamado para que se tomen 
medidas sobre el particular, 
especiaimente respecto a la 
cantidad de mercurio permitida 
en los cosmeticos, y ha suge- 
rido que seria mejor para las 
mujeres africanas conservar su 
color de piel original. 

LOS INDIOS NO 

QUIEREN 

CAMARAS 

olin terrateniente llamado 
Jack Nicholson se enriquecio 
explotando a los indigenas del 
norte de Peru?. No, Nicholson 
es el actor, el hacendado se 
llamaba Fitzcaraldo! No, pero 
asf se llama la pelicula que esta 
haciendo Werner Herzog, direc¬ 
tor de Nosferatu y el Enigma de 
Kaspar Hauser". Bueno, la 
cuestion es que Nicholson es- 
taba tratando de representar a 
Fitzcaraldo en la pelicula de 
Herzog, cuando entraron a tallar 
los indios aguarunas que 
habitan en la zona, invadida por 
las camaras y los actores. Los 
aguarunas atacaron el cam- 
pamento de Herzog, acusando- 
los de destruir la calma y el 
equilibrio ecologico del area. 
Herzog se defendio diciendo 
que siempre habia estado tra- 
bajando a favor de los 
indigenas, y que "se trata de 
una campaha de instigacidn im- 
plementada por elementos ex- 
tranos a la zona". Mick Jagger, 
que tambien actu'a en la pelicu¬ 
la, no opino sobre el asunto. 

La polemics continua, y la 
filmacion tuvo que ser suspen- 
dida momentaneamente, aca- 
rreando grandes perdidas a la 
empresa. 


cCONOCE 

ALGUN 

CASSETTE 

QUE 

OFREZCA 
GARANTIA 
PARA 
TODA LA 
VIDA? 



En el supuesto caso de que el cassette TDK 
fade por defecto de material o de 
fabricacion, simplemente solicite al 
comerciante de quien lo ha adquirido 
canjearlo sin cargo. 
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Aime Paine es una legitima mapuche 
que desde hace 5 anos recorre el pais 
dando a conocer el canto y el sentir 
de su pueblo. Cuando habla 
de su gente se emociona, sus enormes 
ojos irradian una especial ternura 
al mencionar los sabios consejos 
de sus abuelas 

En esta nota nos cuenta sus comienzos, 
sus luchas, sus proyectos, 
y nos revela los pormenores 
de una civilizacion y una cultura que 
estan desapareciendo 
y que son la esencia misma de la tierra. 


iCuando comenzaste a cantar? 

Todo empezo cuando yo era 
chica. Me gustaba cantar. En ei 
colegio de monjas, a los 7 
afios, ya estaba en el coro, 
porque tenia muy buen oido. 
Despues estudie canto para 
adquirir tdcnica y, cuando inte- 
gre el Coro Polifonico 
Nacional, empece a descubrir 
cosas nuevas. Por ejemplo: 
nosotros cantabamos temas de 
otros palses tan hermosos y 
tan importantes como puede 
ser un sirifonico coral. Una vez 
asistimos con el Coro a un En- 
cuentro Coral Latinoamericano 
que se hizo en Mar del Plata, y 
escuchamos a otra gente can¬ 
tar temas Indipenas. temas de 
su pueblo. Fue' algo que me sa 
cudio totalmente. Antes yo 
dudaba mucho de. largarme a 
hacer lo que estov haciendo. 
que es^ algo muy dificil de 
hacer. Una vez un sehor me di- 
jo: "Si, pero dejese de jorobar. 
cante en serio". Como si cantar 
en mapuche no fuera algo se¬ 
rio. Pero yo me largue de todos 
maneras con mi canto indige- 
na. porque percibi que los que 
me criticaban no comprendian 
nada de lo que yo hacia. La 
gente queria que yo cantara 
Valderrama \ que es muy 
nermosa, pero tambien consi; 
Jero lo mio muy hermoso. Fue 
muy duro y pase un periodo de 
gran desorientacion. empujan- 
do en contra de la corriente. 
hasta que me volvi y empece a 
seguir mi propio camino. 

<,Te costo mucho trabajo feu- 
nir el material que interprets? / 

Clara que si. Al comienzo fue' 
muy dificil. Rodolfo Casami- 
quela, que me ayudo mucho. lo. 
X 


sabe muy bien. Muchos de los 
temas que interpreto los reco- 
pilo el. Pero hubo otro 
problema que tuve que enfren- 
tar: ‘ia donde los canto?", y 
"iquidn me escucha?". Pero 
sali adelante y descubri que la 
gente reaccionaba bien. Y es 
que yo quiero realmente a mi 
gente, la quiero de verdad. 

i,Te ofrecieron ultimamente 
salirte de lo tuyo y cantar otra 
cosa? 

Si. hace tres ados, pero no 
me intereso. Si yo pertenezco a 
un pueblo indigena, que per- 
tenece a nuestro pais, y este 
pueblo mio, este pueblo nues¬ 
tro, este pueblo argentino. 
tiene un canto: y su gente me 
da permiso para que yo lo can¬ 
te ante el publico, pues creo 
que eso es lo mas hermoso 
que me puede pasar en la vttis. 

Yo pienso igual. Ademas asi 
contribuis a la conservacion de 
esa valiosa tradicion oral... 

Si. porque aqui no se conoce 
al mdio del sur. o al pampa. 
como llamaban al indio de la 
Patagonia. Algunas cosas se 
dieron a conocer, pero no el 
espiritu. que es lo principal en 
el ser humano que es un ser 
cultural. Eso es lo que yo des¬ 
cubri en mi y que tambidn esta 
en la gente. Yo quiero mucho a 
Buenos Aires, pero entiendo 
muy poco a algunas personas. 
Por ejemplo. hace poco volvi de 
viaje de Ingeniero Yacobacci en 
tren. y la gente portejia que 
viajaba desde Bariloche, no 
contemplo el paisaje en todo el 
largo trayecto. Era arido, pero 
tenia su encanto. Yo vi una 
cantidad de guanacos y de 
avestruces mientras esa gente 
haoiaba de los problemas coti- 
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las que tienen el conocimiento. 
Por eso. con mirar de afuera 
alguna vez un camaruco. a 
pesar de que van a ver una 
cosa linda. armoniosa, jamas 
van a comprenderlo. Y ademas 
esta lo olro, como me decia el 
abuelo Santos Munos: "El huin- 
ca escucha, I leva cosas, le 
gusta los cuentos, las leyen- 
das. y icuantas escuelas 
faltan?". 

(A los ninos se les sigue en- 
senando a hablar en mapuche? 

No, solo a algunos. En Rio 
Chico, por ejemplo, donde 
estuve hace poco, le pregunte 
a unos nihos mapuchitos si 
sabian contar en mapuche y se 
quedaron callados. Empece a 
contar yo y se largaron: sabian 
pero tenian verguenza. Algunas 
familias piensan que no vale la 
pena ensehar un idioma que 
casi nadie entiende. Quizas con 
mi canto logre difundir esta 
lengua, pero, como dicen los 
paisanos, mi trabajo es de 
hormiga. 

e,Hay otros cantantes que se 
dediquen a lo mismo? 

SI, en Los Menucos hay un 
cantor tambien. Yo se que 
existe y voy a volver a buscarlo, 
a rescatarlo, y hacer todo lo 
que pueda por el. Porque eh 
definitiva lo que yo intento es 
empujar a la gente para que 
despierte y se interese por vivir 
su raiz. 

Cuando se hace un 
Camaruco, (asiste solamente 
la gente que vive cerca? 

No, vienen de todas partes 
del pais: Mapuches que han 
salido a trabajar afuera y 
regresan para esa fecha: de 
Mar del Plata, de Bahia 8lanca, 
de Viedma, del Alto Valle de 
Rio Negro, etc. Yo me tome el 
trabajo de averiguar por que 
vuelven, y uno me contesto: 

■ porque tuve un suefio". Habia 
sonado con una abuela ya 
muerta que le decia que tenia 
que volver, y por eso se vino 
con toda la familia. Como ves, 
los suenos rigen mucho entre 
mi gente. 

(Como interpretan los 
suenos? 

Nosotros tenemos nuestros 
propios interpretes, como ven- 
drian a ser los psicoanalistas 
aqui. En el Camaruco salen a 
relucir los suenos de cada uno 
de la tribu. Yo tengo a veces 
terror de sonar, porque aca 
sueno cosas tan locas, hago 
viajes tan raros. Pero si sueno 
asi alia, por ejemplo, tengo que 
pasar al frente y contarlo en el 
rehue (altar). Cuando es un 
suefio muy especial, que puede 
anunciar algo, o que conmovio 
o preocupo mucho a alquien, 

ID 


esa persona lo cuenta delante 
de todos y el interprete lo 
traduce. Si es bueno se hace 
una rogativa de agradecimien- 
to. y si es malo se hace un rezo 
especial para que no se con¬ 
crete tal cosa. 

En general, j,se reciben 
muchos anuncios anticipando 
lo que va a suceder?. 

Si. cuando yo fui a la costa 
del Rio Malleo. algunas per¬ 
sonas habian tenido anun- 
ciones de mi llegada. El gallito 
que canta. por ejemplo. Las 
personas que tienen aves las 
conocen y entiendeh lo que 
dicen cuando cantan. Estaba 
una abuela cocinando y entro 
un gallito y Canto. Para ella 
tenia un sentido especial, y 
dijo: "Ha de llegar una per¬ 
sona". Entonces. cuando 
llegi/e y fue a verla -se llamaba 
dona Rosa-, me miro con sus 
ojos grandes y brillantes y le 
dije: "Mari. Mari, papai” (ese en 
nuestro saludo), y me respon¬ 
ds "Mari. Mari, ya sabia yo que 
iba a venir una paisana. el 
gallito me lo dijo . "Si" -volvi a 
decide- "pero lo que el gallito 
no le anuncio fue que yo iba a 
quedarme "Si. po'. pase que la 
cama esta preparada". resulta 
que el gallito tambien habia 
cantado en la habitacion. 

Ademas. los consejos que 
dan las abuelas son increibles. 
a mi me ayudan a vivir. Me 
acuerdo que una me dijo: 
"Debe seguir el cauce como un 
arroyito. como un arroyito Undo 
mi naria". y eso signifies que 
debo seguir mi camino como el 
agua que corre y corre. 

(Como fue tu infancia y tu 
adolescencia? 

Mira, a mi me trasladaron a 
los tres anos. Tuve la posibidad 
de estudiar. pero al principio la 
pase muy mal en esta 
sociedad. Me dieron dinero 
para que me educara y me sa- 
caron del lado de los mios. 
Hace poco le cante el tail del 
potro salvaie a mi padre, y un 
pasaje dice: donde quiera que 
vaya reencontrara esposa el 
bagual. a pesar de todo el 
pobre hijo nomas queria. la hija 
no le importaba". Y el ba|b la 
cabeza. Es la realidad, el se 
quedo con el varon y me envio 
a que me educara afuera. Esta 
tambien es parte de la cultura 
mapuche. 

En el colegio sufri mucho. 
Por eso cuando me dicen: 
"Aime, los chicos no quieren 
estudiar", yo se lo que les 
pasa, porque a mi me pasb. Y, 
como les decia a los mapuchi¬ 
tos de Los Menucos: "ustedes 
tuvieron suerte de estar toditos 
juntos, yo, en cambio, estuve 
sola, con un monton de nihas 
que no me comprendian”. Esa 
es la gran diferencia. Cuando 
supe que era de Rio Negro no 
sabia que era eso, ni sabia por 
que era negra, ya que me 
hacian notar mucho mi color. 
Nadie me explicaba nada. Por 
eso es que mi canto es una 
hermosa excusa para ayudarlos 


veces les hable de una plantita, 
y les pregunte que es lo mas 
importante para ella, y gritb 
uno “la raiz, senorita". "Bueno, 
eso somos nosotros del pais”, 
le respond!. "(Que pasa si a un 
arbol tan grande como la 
Argentina le cortamos la raiz?, 
(Puede dar buenos frutos y 
flores?", y ellos gritaron: "que 
yo sepa no”. 

Cuando empezaste a cantar, 
(te hicieron un Camaruco 
especial? 

No, un camaruco no, pero si 
una rogativa. Un camaruco en- 
cierra muchas cosas, es un 


eso yo creo que tengo una 
lucecita que me guia, y es el 
espiritu de mi abuela machi 
que se llamaba Juanita, porque 
esa rogativa que me hicieron 
fue tan hermosa, tan conmove- 
dora. Teniamos por un lado el 
sonido del Rio Malleo, por otro 
lado los cerros, y estabamos 
todos nosotros formando’ un 
circulo, catorce personas escu- 
chando ese rezo paisano. Yo no 
sabia si reir o llorar, fue una 
emocibn muy grande para mi. 
La abuela Domitila decia: 
"cosas buenas ha de traer mi 
fiana. Vos que la hiciste mi 








Dios, como la tierra, como el 
agua, ayudala, protegela desde 
tu tibiocielo 

Asi fue' la primera vez, pero 
cada vez que voy me hacen 
rezos. Hace poco me paso algo 
increible con una Machi, la 
abuela Carolina. Me mira y me 
dice: "Triste esta m'hijita", y el 
cura que me acompanaba, el 
padre Mateo, le dijo: "si, pero 
igual la vinimos a ver". Nos 
saludo y en un momento dado 
me dice: "Esta sola mi nahue”. 
Entonces el patiru (asi le 
decimos al cura), por decir algo 
le dice: “No, si Aime pronto se 
va a casar". Y elia le respondio: 
"Vos nos comprendes patiru, 
esta sola con el espiritu que 
nuestro dios nos did Y era real, 
yo estoy sola con mi espiritu 
mapuche, con mi canto, dando 
a conocer todo esto. Fue ahi 
que le dijo al padre que por 
favor se fuera y me hizo una 
rogativa con tabaco. Rezaba y 
me echaba humo de tabaco, y 
me coloco mirando hacia el 
poniente. Me hizo arrodillar y 
giraba alrededor mio cuatro 
veces para un lado y cuatro 
veces para el otro. Y mientras 
decia su oracion, lloraba, y yo 
tambien lloraba. 

En tu recital ultimo men- 
cionaste que los nombres 
tenian raiz totemica, dijiste que 
eso se llamaba kempen y era el 
linaje familiar... 

Si, los apellidos los tomaban 
de los nombres de las aves o 
de las piedras. Hay apellidos 
bellisimos, especialmente en 
los hombres. En Los Menucos 
me paso algo hermoso. Todos 
los apellidos antiguos tienen 
su tail. Habia muchos mapuchi- 
tos y les pregunte quien era el 
que tenia apellido paisano, y 
entonces dice uno: “lea 
Curinancu”. Esto signifies 
"aguilucho negro". Entonces 
me dijo: "ino hay cantito p a 
mi?". iY claro que tenia!, le 
cante el Nancu Tail. Se puso 
tan feliz, porque ademas no lo 
conocia. Falta eso: que les ha- 
blen de las cosas hermosas de 
nuestra raza indigena. Porque 
si no saben, icbmo van a ere- 
cer con carino por su iden- 
tidad?, icomo no van a saber 
que cada uno, individualmente. 
tiene su propio tail I. S6lo la 
gente antigua los conoce, y ya 
es patrimonio de nuestra 
cultura o tradicion. 

c,Los cantos que haces son 
los que se utilizan en los 
Camarucos? 

No, canto los cantos actua¬ 
tes. Yo tomo los tailes de los 
lugares donde no se hace mas 
el Camaruco. Hasta ahora no 
he cantado un tail de los que 
canto en un Camaruco. 

iQue proyecto tenes en 
vista? 

Por ahora, seguir cantando. 
Estoy preparando un coro con 
base de canto mapuche en 
Yacobacci. Son quince ninas 
no mapuches, y quizas por eso 
tenga mucho mas valor. Son 
adolescentes que se sienten 


atraidas a traves del canto por 
ese sentir mapuche que es tan 
espiritual. Estoy muy contenta, 
porque ademas les di muchas 
charlas para que entendieran 
como somos. Porque sino seria 
lo mismo que hablarle en lexico 
ciudadano a un mapuche. Esto 
paso cuando trajeron al nifto 
Sergio Namuncura con motivo 
del aniversario de Ceferino. Le 
preguntaron: "^Fue muy exten- 
so tu viaje?", y el se quedo 
mirando y no dijo nada. Enton¬ 
ces le pregunte por que no 
habia hablado, y me respondio: 


"porque cuando me hablan no 
entiendo un carajo lo que 
dicen". Claro, 61 no sabe que 
es extenso, sabe lo que es 
largo, corto, ancho o angosto, 
pero no extenso. Por eso los 
periodistas tienen que ubicar- 
se: si traen a un muchacho que 
esta viviendo en una tribu no 
pueden utilizar cualquier ex- 
presion. Con respecto a el, yo 
nunca me imagine que iba a 
cantar por la radio un tail de 
bienvenida a un paisanito mio y 
que el me acompaharia con el 
cultrum haciendo el legitimo 
ritmo del loncomeo. 


iQue consejo le darias a tu 
gente? 

Primero, que eduquen bien a 
sus hijos, y que les ensehen a 
amar lo nuestro. Y segundo 
que entiendan que no podemos 
cambiar nuestros rasgos ni el 
color de la piel porque son 
hermosos. Que se miren al 
espejo y vean quienes son. Y, 
como dijo una abuela una vez, 
en nuestro corazbn hay un 
laguito cristalino, un espejito, 
en donde slempre debemos 
vernos reflejados... 

Reportaje: Cristina Rafanelli 
Fotos: Uberto Sagramoso 
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ausiriaeo que estin aci, y les inte- 
resa mucho el tema y se imegraran 
al grupo para trabajar en la 
production. Ademis podria decir 
que tienen mas conocimiento que 
nosotros. acerca de nuestra fauna. 

?4o es por problemas de capaci- 
dad, sino por los medios. En 
"Adios reino animal", los colabo- 
radores lueron cientificos argen- 
tinos. Yo conozco personas que 
estan entre los 10 mejores del 
mundo, que trabajan aci y hace 
cinco aflos que no salen a explorar. 
Pero si viene un grupo privado u 


oficial de Austria o Alemania o de 
donde sea, y tiene medios, tiene 
todo lo que neccsita. Es lamentable 
que gente que no es argentina, 
conozca mas que nosotros. 

•La pelicula fue encarada desde 
un punto de vista de denuncia? 

Yo creo que si. Y una de las 
razones por la cual me lance a 
hacer este film, es que justamente 
el cine es uno de los mis impor- 
tantes medios de comunicacion 
masiva, y puede ayudar para crear 
una conciencia de lo que realmente 
esti pasando con nuestra fauna, y 
mas aun, con la flora y el medio 


ambiente. Lo que se hizo con el 
impenetrable es una barbaridad, y 
casi nadie dijo nada. No se puede 
desmantelar a la naturaleza, por 
que esta establecido que eso tiene 
que quedar asi. iPor que no 
recuperamos las tierras iridas de 
La Pampa?, Despues de todo las 
hitimos aridas nosotros, los hom- 
bres, haciendo el desmonte. Cada 
uno tiene su propio criterio, ven- 
diendo la tierra que no tiene que 
vender. Y ahi viene la erosion de 
los suelos, la depredation de la 
fauna y la mala venta a colonos de 
la tierra que dentro de cinco aflos 
no les va a servir para nada. 





;Consideras que esto es un plan 
de explotacion de la tierra con 
minis a corto plazo? 

Yo siempre digo que cl hombre 
depreda concicntementc en el mo- 
memo de haccrlo, pero es incon- 
ciente de las consecuencias. Nadie 
puede jugar en contra de las 
futuras generaciones, porque ahi 
estan sus hijos tambien. 

0 Pensas dedicarte a filmar peli- 
culas sobre el ambientalismo? 

El problema de j:sto es si lo 

je. Cuando la television sea 
realmente informativa y no defor- 
mante, yo sueflo con eso. Ahora a 
nivel de cine es muy dificil, porque 
la industria del cine viene desde 
hace casi 90 aflos dando un tipo de 
material y la gente se acostumbro a 
buscar entretenimiento, entonces es 
muy complicado encontrar un 
tema donde uno explique los dafios 
en el ambiente y todo lo demas; y 
que al mismo tiempo sea entrete- 
nido. Es dificil, se que es posible, 
pero en nuestra industria, casi ine- 
xistente, por ahora no es probable. 
Quizis eso lo puedan hacer los 
Estados Unidos, con buenos ac- 
tores, y un super despliegue tecni- 
co, y explicarle a la gente que 
ocurre con los escapes tOxicos, la 
contamination y el desequilibrio. 
Pero por el momento yo creo que 
se puede pegar mas fuerte en cuan- 
to a la fauna, por eso quiero 
mostrar el trato del indigena hacia 
los animales, que es completamen- 
te distinto al nuestro. Este conti- 
nente se empieza a depredar con la 
conquista, antes no. En vez de 
esquilar a la vicufla, se opta por 
matarla, que es mis ficii. En la 
provincia de Bs.As. hay gente que 
va a cazar y para afinar punteria, 

cho, porque creen que son pajaros 
de mal agUero o que son aves de 
rapifla. Y esto es una barbaridad, 
como muchas otras peores aun. 
Cuando se mata a un animal ya 
hay un ejemplar menos, y esa 
especie esta en desventaja. 

iNo existe una legislation para 
evitar esto? 

Si existe oficialmente o no, no lo 
se. Lo concreto es que se sigue 
matando y exterminando, sin con- 
cesiOn. Solo en algunos regiones, 
sobre el Mar Argentino, se conser- 
va la fauna y se castiga al infrac¬ 
tor. Pero deberia / hacer 
muchisimo mis. Dcberfa crearse 
una legislation a nivel national y 
que se la haga respetar. S61o en las 
generaciones mis jovenes se 'tiene 
conciencia de esto. 

;Cuanto tiempo les llevo filmar 
"adios reino animal"? 

En total 22 meses. Empezamos 
en diciembre del ‘77 hasta agosto 
de este aflo. Lo que te puedo decir 
es que cuando nosotros estibamos 
en contacto con la naturaleza, 
rejuvcneciamos 10 aflos, y cuando 
volviamos a la ciudad, en- 
vejedamos 10 aflos. 


Fernando Brenner 


































COMO CAMBIAR EL DIAFRAGMA 


FIGURAS 1 y 2 que tenga para pooer luego se- 

A) automatico parar las iapas (fig. 2).. 

Herramientas: Pico de loro, D) Tornillo, plato,, arandela y 
llaveinglesaydestornillador. tuerca (separarlos de la mem- 
Advertencia: ante todo cerrar brana). 
las Haves de paso del agua y B) Membrana (reemplazarla por 
gas. la nueva). 

1) Sacar la tapa del calefon. C) Siempre que se saque el au- 

2) Aflojar tuercas B y C,:, ver si tom&tico hay que cambiar 

este calefon tiene algun otro estas arandeias que son de 
tipo de fijacidn y sacar el auto- fibra de 1/2 o 3/4 de pulgada, 
matico. , Por ultimo armar apretando 

3) Luego de sacar el automa- bien todos los tornillos y 

tico proceder a desarmar el colocarlo apretando fuerte- 
mismo. mente las tuercas para que no 

4) Aflojar todos los tornillos pierdaagua. 
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In el catnino 
de la musica 


PARAISO RECORDS 


OISCOSIMPORTAOOS EUROPEOS 
Y AMERICANOS. 


ENVIOS POR CONTRAREEMBOLSO 
AL INTERIOR. 


GACETILLA MENSUAL OEINFOR- 
MACION MUSICAL. 


Echeverrta 2553 


En el encuentro anterior te 
contamos como reconocer un 
buen suelo ahora le toca el tur- 
no a las labores de pre siembra 
y las correciones para mejorar 
el terreno, validndonos de 
elementos naturales y evitan- 
do el uso de contaminantes. 
Labores de pre siembra: 


Punteado (ver figura 1) se 
realiza con pala de punta. En 
el terreno a puntear (a), 
hacemos una zanja (b) y 
llevamos esta tierra al otro ex- 
tremo de la parcela, usando la 
zanja como frente de trabajo 
vamos sacando terrones (c) 
que iremos volcando en el 
ce'sped hacia abajo (d) en la 
zanja (e); quedando un nuevo 
pozo que nos servira de frente 
para una nueva hilera de 
terrones. Los terrones deben 
ser del ancho de la pala y no 
mas profundos que el largo de 
la hoja de la misma. Esta tarea 
airea el terreno y nos permite 
incorporar mantillo, abono 
verde u otros materiales antes 
de la siembra. 

Desterronado: se realiza 
sobre terreno punteado, con 
ayuda de la azada, grifa o un 
escardillo con el fin de romper 
jos terrones grandes. 

Rastrillado: Luego del pun¬ 
teado y desterronado se pasa 
el rastrillo que con, la parte 
dentada nos ayudara' a sacar 
cascotes o desmenusar mis 
los terrones, y con el dorzo 
liso podemos emparejar los 
desniveles. 


Aporte de materia orga'nica: Es 
una tarea fundamental para 
evitar el deterioro del suelo. 
Podemos incorporar material 
fresco (hojas, estiercol, 
cascaras, etc,) debiendo 
esperar algunos meses para 
dar tiempo a la descomposi- 
cion y luego poder sembrar, o 
incorporar material ya descom- 
puesto que habiamos puesto a 
descomponer en pilas o man- 
tilleras. 


OBTENCION DE TIERRA DE 
MANTILLO: 

Se hace con hojas secas, 
cortes de ce'sped y setos 
vivos, desechos vejetales 
(cascaras de cereales y restos 
de cocina). En un lugar som- 
breado hacemos un pozo de 
1,50m de diametro y 0,30m de 
profundidad, sobre el cual 
hacemos un piso cruzando 
ramas de lada a lado (ver fig. 
2), y comenzamos apilando las 
hojas en capas de 0,20m inter- 
caladas con capas de tierra de 
igual espesor hasta llegar a 
1,20m de altura, tratando que 
la forma del monton imite una 
meseta para que no se desmo- 
rone. Luego se riega, repitiendo 
cuartdo hay sequfa o excesivo 
calor. Hay un mantillo llamado 


“COMPOST” que se realiza 
con estiercol (no usar guano 
de aves) y se efectua de la 
misma manera pero tarda de 6 
a 8 meses para descomponer- 
se. A los 2 o 3 meses debemos 
invertir y airear la^ila, el 
material final se podra utilizar 
cuando no puedan reconocer- 
se los elementos originales, el 
de las hojas tarda 
aproximadamente 4 meses. 

Abono verde: Se hace en pri- 
mavera u otoho, cultivando en 
el suelo a mejorar especies 
como: Trebol, lupino, arveja, 
poroto, habas; ya que estas 
plantas viven en simbiosis con 


bacterias que fijan nitrogeno y 
sus raices bastante vigorosas 
remueven el terreno. Antes de 
la floracion se cortan y 
desmenuzan las plantas y se 
incorporan punteando el 
terreno. Da muy buenos 
resultados en terrenos con 
“malas senales". 

Drenaje: (ver fig. 3) Algunos 
terrenos por su ubicacion o 
tipo de suelo se encharcan 
con facilidad, te recomen- 
damos entonces observar el 
lugar donde se produce el ane- 
gamiento. En ese lugar haz un 
pozo de 0,50m y rellena el fon- 
do con 0,30m de cascotes o 


piedras y arena, luego coloca 
una hoja de papel de diario y 
encima de e'l la tierra. Los 
cascotes faborecen el escu- 
rrimiento del agua, y el papel 
evita por un tiempo el es- 
currimiento de la tierra hasta 
que se acomoden los materia¬ 
les. 
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EL TIEMPO DE 
I MAGI MARIA 


1 ) TIEMPO PARA 
AYER 

La fatslidad y el destino son 
palabras que en Imaginaria no 
existen. Los imaginarianos 
prefieren darle al futuro la li- 
bertad que dicen que le co- 
rresponde, y echarle las culpas 
y las cargas al pasado. 

Por eso, no es diflcil encon- 
trar a un Imaginariano preocu- 
pado por no encontrar tiempo 
para haber hecho algo ayer, o 
por no saber resolver un proble¬ 
ms de la semana anterior. Sus 
idiomas tienen tiempos de ver- 
bos especiales para 
situaciones como Astas, y 
muchas veces su unico tiempo 
futuro es un condicional. 

Por supuesto, tambiAn 
existen condicionales para el 
pasado. pues hasta ahora nadie 
en Imaginaria consiguib deter- 
minar que clase de pasado fue 
el que provocb unos tiempos 
como los que se viven. 

2 ) LA DESAPARICION 
DE IMAGINARIA 


CORROO 

IMAGINARIA 


Una vez (y de esto hace mu- 
cho tiempo) Imaginaria desapa- 
recio durante varios minutos, 
y los imaginarianos se 
asustaron bastante. 

En realidad, no se sabe si 
fueron varios minutos. o dias, o 
la minima parte de un instante, 
porque. dicen, el tiempo dejo 
de transcurrir. Los relojes tarn- 
bien desaparecieron, y despues 
marcaban la misma hora de an¬ 
tes. 

Ni siquiera se sabe si de 
veras desaparecio Imaginaria. o 
solo el tiempo. o si jiada 
desaparecio. QuizAs rue una 
sensacion que recorrio el cuer- 
po de los imaginarianos. o una 
idea en la mesa de un cafe, un 
que pasaria si.... o menos 
todavia. 

Lo cierto es que conse- 
cuencias fisicas no hubo. 


Cuando Imaginaria volvid a 
aparecer, todo estaba en su 
lugar, y tambiAn sus habitan- 
tes. Pero pasaron siglos antes 
de que ese solo momento de 
incertidumbre desapareciera, a 
su vez, del recuerdo de todos. 


3 ) ESTIRAR EL 
TIEMPO 

Si te cruzaste alguna vez con 
un imaginariano que caminaba 
con los ojos cerrados, tantean- 
do las paredes, moviAndose de 
tal manera que no supiste si 
avanzaba o retrocedia, tan con- 
centrado en si mismo que 
tropezaba cada dos pasos, tan 
alejado de todo que ni pidid 
ayuda ni aceptd la que quisiste 
darle, si eso te ocurrid, no te 
preocupes por el. Seguramente 
estaba bien. Seguramente 
estaba estirando el tiempo. 

Estirar el tiempo es una ac- 
tividad muy comun en Imagina¬ 
ria, donde hay mucho que 
hacer y el tiempo no alcanza, y 
no queda otro remedio que 
estirarlo (algo muy distinto de 



lo que pasa en esos lugares de 
Imaginaria en que la duracidn 
de los dias cambia segun el 
estado de Ammo de uno: esta 
es una habilidad de la natura- 
leza; la otra es una habilidad de 
los imaginarianos). 

Lo malo es que solo se 
puede estirar el tiempo cerran- 
do los ojos y deseandolo con 
todas las fuerzas. Es facil darse 
cuenta de que en estas con- 
diciones es poco lo que se 
puede hacer, y entonces resul¬ 
ts evidente la razon por la cual, 
en ciertas regiones de Imagina¬ 
ria, se hayan construido mAqui¬ 
nas de estirar el tiempo. Los re- 
sortes de tiempo se encargan 
de todo, mientras uno usa esos 
segundos o esas horas que 
tanto andaba buscando. 

Sin embargo, lo habitual es 
que uno no tenga una mAquina 
a mano todos los dias. y ahl 
empiezan los problemas. 
Cuando las condiciones son 
adversas, para estirar el tiempo 
puede ser necesario ayunar 


durante dias enteros, o pararse 
sobre las manos. Hay 
imaginarianos que sblo con- 
siguen estirar el tiempo 
despuAs de seguir diez cursos 
por correspondencia, o cuando 
estornudan, o volviendo de las 
vacaciones. Entonces, suele 
ocurrir que estirar el tiempo ya 
no les sirve para -nada, pero 
igual se sienten muy orgullo- 


Peor es el caso de los que 
pueden estirar el tiempo a 
determinada hora del dia, nun- 
ca antes o despuAs. No siem- 
pre sucede que la hora a la que 
mAs tiempo hace falta sea la 
hora a la cual se lo pueda es¬ 
tirar. La tentacibn es grande: 
estirar el tiempo tanto, que 
nunca termine de pasar esa 
hora especial. Pero entonces 
jamAs van a ser las ocho de 
maftana, el momento justo que 
uno quisiera ver convertido en 
muchos momentos. 

En general, los imaginarianos 
utilizan esta habilidad con pru- 
dencia, porque tiene un efecto 
secundario poco deseable: del 
mismo modo en que al tirar de 
los extremos de algo su ancho 
se reduce, estirar el tiempo im- 
plica que el espacio se achi- 
que. Y hay que tener cuidado, 
porque si no es posible aplas- 
tar una Ciudad con el pie (o ser 
aplastado por la hoja de un 
Arbol), tomarse un lago de un 
trago (o ahogarse en un vaso 
de agua). 

Se podrla pensar que 
quienes mAs problemas causan 
son los que estAn cerca de la 
muerte. Pero no es asl. Ningun 
imaginariano quiere estirar su 
propio tiempo de dolor y 
miedo. 

Por todas estas cosas, hay 
una region muy pequena cuyos 
habitantes prefieren no estirar 
el tiempo. En vez de eso, hacen 
sblo lo que pueden con el 
tiempo que ya tienen t Asi, 
dicen, sus vidas son tan 
apacibles que de por si parecen 
mAs largas. 

EDUARDO ABEL GIMENEZ 
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LA FIESTA DE 
ALMENDRA 









mi temor principal era la posi- 
bilidad que Almendra se 
hubiera quedado en el tiempo. 
Que ese salto de diez aftos fue- 
se hacia el vacio. Como ver a 
una persona querida despuds 
de diez aftos y no tener nada 
que decirse. En esos dlas en 
San Miguel se volvid a dar 
espacio a la “regidn de poesia 
y miisica”. 

Vuelvo a poner dnfasis en los 
80 que se vienen. Esa ddcada 
que aim no sabemos por dbnde 
atajarla y Almendra tambidn es 
parte de la respuesta. Ya 
estdbamos desacostumbrados 
a ver dos violas, bajo y baterla 
llenando un espacio sonoro. 

“Para nosotros, aparte de ser 
una cosa que hacemos con su¬ 
pergusto, es tambien algo muy 
arduo, porque imaginate que 
estar tanto tiempo con tu men- 
te puesta en la miisica, que por 
ahi repasa's cosas que tocabas 
antes y no suenan de la manera 
que vos querds y la tends que 
volver a hacer... y un dia estas 
mas cansado, y al otro dia las 
retonuts y matan. No es una 
cosa que se junta Almendra y 
ya esta todo solucionado: im¬ 
plies un trabajo, sino, nos hu- 
bieramos puesto a ensayar una 
semana antes. Implies todo un 
trabajo, en principio musical y 
ademas de relacidn grupaf, 
porque en cualquier tipo de 
organizacidn que se da en un 
grupo musical hay como una 
especie de subtimacion, porque 
se trata de un complejo que le 
muestra arte a la gente y enton- 
ces se subliman mas otro tlpo 
de cosas respecto a las rela- 
clones Interpersonales y 
postures frente al arte". 

La quinta, conseguida gra- 
cias a la colaboracidn de Ledn 
Gleco, tenia dos ambientes. 
Uno para ensayo con una cama 
y otro cuarto con espacio para 
tres. Bafto y cocina donde 
preparaban los manjares 
(muchas galletas con queso, 
cafd), o la parrllla para los 
asados. Cuando la palma o la 
fiaca no daba para cocinar Iban 
a un boliche en San Miguel. 

La linica oportunldad en que 
salieron los cuatro fue para el 
recital de Milton Nascimento. 

Rodeando la casita, un 
pequefto parque donde una vez 
mbs Supertrapo (el imbatible 
aqulpo del Expreso) resultd 
vencedor con la ayuda de Luis 
. contra un equioo formado por 
Edelmiro, Rodolfo, Gustavo 
Spinetta y Angel del Guercio. 
Emilio, mientras tanto trataba 
de curarse la muela que le daba 
el aspecto del "Padrino", mitad 
Emilio, mitad Marlon Brando. 

Hacia . los liltimos dlas. San 
Miguel se vib invadida por los 
tenicos de grabacibn, el equipo 
de filmacibn en Videocassette 
que tomaria algunos ensayos, y 
todo el andamiaje que se movid 
detras de los almendras. 

Por otro lado los medios de 
difusion, generalmente ajenos 
a estos hechos. fijaban sus 
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Ojos en el conjunto. Tapa de La 
Nacidn Revista, reportajes o 
menciones en prdcticamente 
todos los medios, fotos, 
afiches callejeros. Hasta 
Clemente comentaba el recital. 

Las entradas casi agotadas y 
el momento se acercaba. Ob- 
viamente todo esto repercutla 
en los miisicos que pulian las 
canciones. armaban bloques de 
25 minutos para poder registrar 
todo en el futuro disco. 
Rodolfo practlcando'en su 
nueva baterla, Emilio vendn a 


horas desusadas al dentista (12 
de la noche, funcion trans- 
noche de conducto molar). Las 
guitarras se iban afinando 
(maravilloso aparatito afinador 
que registraba la frecuencia 
exacta para cada cuerda made 
lo...) y Edelmiro esperando la 
llegada de Gabriela el mismo 
viernes. Viernes de debut qur 
finalmente llegd. 

EL TUNEL DEL TIEMPO 

Hecho curioso. Muchos de 
los que habian vivido el 


nacimiento de Almendra hoy ya 
son padres, rozando los treinta 
o mas aftos. Hoy, viernes, vol- 
vlan a reencontrarse con un 
pasado. Otros, los que no se 
pierden un recital, queriendo 
conocer a quienes fueron parte 
del puntapie inicial de la 
miisica de hoy. Encuentro y 
reencuentro a la vez. iDe cosas 
perdidas? 

“Yo pienso que muchas 
cosas se modificaron, no se 
perdleron. Porque si se hubie- 
ran perdido todos los que vinie- 
ron no lo habrfan hecho, o hu- 
bieran sido diez veces menos. 
La gente sabe que es lo que 
quiere o que es lo que necesi- 
ta. Lo que pasa es que la ju- 
ventud que esta' representada 
por este tipo de musica no lo 
esta practicamente en la 
realidad exterior (la televisidn, 
los diarios, la radio) como cosa 
cotidiana. Eso hace que la gen¬ 
te se piense que tlene en reali¬ 
dad menos fuerza de la que en 
realidad tiene, porque los 
medios de difusion manejan la 
realidad que la gente esta vien- 
do”, explica Emilio. 

A pesar de la manija que los 
medios de difusidn dieron a 
este evento, todo quedd en 
familia. Fuimos mbs de treinta 
mil pero seguimos siendo no¬ 
sotros.. Sin concesiones, 
porque tampoco hubieron con¬ 
cesiones desde el escenario. 

"En este tipo de aconteci- 
mientos vos te tends que subir 
a un escenario y el arte sos 
vos; si tu manera de comunicar 
tu musica es inteligente o es 
apropiada para la gente que 
necesita escuchar eso en ese 
determinado momento esta 
bien enganchado. Pero si vos, 
por ejemplo, sos un buen artis- 
la, musico o compositor y no 
tends ese tipo de imagen que 
la gente puede consumlr cbn 
facTlIdad, ya se produce otro 
tipo de valoracldn donde de 
repente el musico es cuestlo- 
nado solamente porque a 
(raves de su cuerpo o de su 
rostro trasmite la musica". 

“El hecho que haya treinta 
mil personas aglutlnadas en- 
frente de cautro tipos significa 
poder de parte de esos tipos. 
Es una cosa peligrosa que hay 
que manejar con mucha sen- 
sibilidad porque esa 
aglutinacidn de gente mirando 
y provocando como la misma 
cosa, si no se maneja bien, 
puede tomar caminos 
demagogicos que son nocivos, 
que confunden a la gente y 
confunden al tipo que estd 
arriba del escenario. Hay 
muchos tipos que aprovechan 
ese tipo de poder que tienen 
sobrela gente para erigirse en 
Hitlers, para exagerar la imagen 
porque se sienten ootentes". 

Las palabras de Emilio se 
verlan luego reflejadas sobre el 
escenario. Almendra did, en 
cada presentacidn. dos horas 
de miisica; y solo en ella estu 
vo el mensaje... 







EL RECITAL 

El plan inicial de hacer las 
pruebas de sonido el dia an¬ 
terior a la primera presentacibn 
io pudo cumplirse debido al 
Proyecto Arco Iris" (que mas 
que arco iris resulto chubasco); 
por lo que se estuvo trabajando 
hasta cerca de las cinco de la 
mafiana en el armado del esce- 
nario. Hubo que armar todo por 
partida doble, un sistema para 
el sonido de sala y el otro para 
la grabacidn del disco, a cargo 
de Carlos Piris. que estaba ins- 
talado en un camion, al 
costado del estadio, grabando 
los seis conciertos en un 
equipo de dieciseis canales. Es 
por eso que para cada voz e 
mstrumento habian dos 
micrbfonos: uno conectado a la 
consola de Stare, el otro al 
camibn de grabacion. 

A las oos de la tarde se mzo 
la prueba final de sonido que 
duro hasta las 8 de la noche. 
media hora antes de la 
iniciacion fijada. Es que el tra- 
baio. ademas de ser doble, 
siempre presents algunos in- 
convementes como por ejemplo: 
Luis va caminando por el esce- 
nario y cada paso es un trueno 
que sale por el sistema de am- 
plifieapidn. Los misterios de la 
eleuHE&ttica, que le dicen. 0 
emi't'wumhidos aue larga el 
eqmpo. 

Con los nervios creciendo. se 
llega a ultimo momento al mvel 
deseado. 

Los del equipo de Videocas- 
.sette mientras tanto siguen 
registrando todo. Me figuro que 
deben funcionar como autbma- 
tas. ya que hace noches que no 
duermen "Tratamos que el 
conjunto pase por alto las 
camaras y tratar de trabajar 
paia ellos y no que ellos actuen 
para nosotros. Al principio cos- 
to-mueho, pero creo que al fin 
lo logramos de ambas partes, 
porque nosotros estamos acos- 
lumbrados a pedir cosas y en 
este caso fue al reves, el con- 
junto nos pidio cosas", me ex- 
plica Daniel Trastengartz, que 
,unto a Jose Luis Perotta tiene 
a su cargo la filmacion del 
concierto. Me muestran 
algunas escenas de los en- 
sayos en la quinta. Los colores 
y las imagenes son nitidas. El 
viernes filmarian las pruebas de 
sonido y algunos primeros 
pianos con una camara. El 


concierto fue grabado el 
sabado con tres filmadoras de 
videotape, desde seis pianos 
distintos. El montaje se hara 
con el grupo cuando bste ter- 
mine con la gira por el interior 
Finalmente se abren las 
puertas del estadio. Con una 
regularidad increible se va 
llenando, con un orden que 
seria una de las caracteristicas 
principales de los seis concier¬ 
tos. La puntualidad no existe, 
pero puedo entender por que. 
No se desperdicio un segundo 
y de no haberse trabajado a lull 
esto podria haber comenzado 


mas tarde aun. 

Las luces se apagan. La gri- 
teria es infernal. Ya se hablb 
mucho. Es hora de escuchar. 

Viene a mi mente un concier¬ 
to en el Teatro del Globo, el 
Festival Pinap, una mafiana por 
un cine de Flores. ("Te acordas 
hermano. que tiempos 
aquellosl") NO. "Ana no duer- 
me HOY". Para saber como es 
la soiedad no se necesita de 
tiempo ni espacio; Fermi n se 
ira hacia la vida siempre, nunca 
sabremos cuando volvera. 

Sin embargo no somos los 
mismos. Ni nosotros ni ellos. 
Los arreglos y las interpretacio- 
nes suenan mejor. Los 
progresos vocales e instrumen- 
tales de estos diez afios. inne- 
games. Y asi los temas se su- 
ceden con gran soltura. Los 
temas nuevos se integraron al 
repertorio naturalmente. 


El recital fue transitando por 
distintos climas; la nostalgia 
interrumpida por la novedad. 
"Hilando Fino", "Espejada". 
que por ejemplo es un tema de 
extrarta entonacibn. "Plegaria 
para un nifio dormido" tuvo un 
desarrollo inspirado, distinto al 
que conociamos, pero de tran- 
quila potencia en el brillante 
solo de Edelmiro. Otro de los 
momentos fuertes fueron 
"Color Humano" y "Mestizo". 
No es necesario referirse a los 
temas, bastante conocidos; 
pero sin duda mostraron solos 
de gran nivel, pesaditos, con 


dialogos sentidos y con el par¬ 
ticular sonido que traian del 
ayer, pero repito: hoy. Sin per- 
der vigencia en lo mbs minimo. 
La voz de Luis (cada dia canta 
mejor”) muy expresiva. la viola 
de Edelmiro junto al bajo de 
Emilio sonaban como un 
mazazo y Rodolfo aportando 
con justeza y delicadez el 
apoyo ritmlco. 


"Vamos a ajustar las cuentas 
al cielo". mostro a traves de su 
ritmo acelerado el afiatamiento 
con el que se presento el 
grupo. "El Jaguar Herido" es 
un tema denso. atrapante. y 
provoca una tension que no 
afloja. "A estos hombres 
tristes'. una de las mas 
pedidas fue la antesala del ul¬ 
tima tema: "Muchacha'. Aqui 
no hubieron nuevos arreglos: la 
simple poesia de una cancion 


que ya es un ciasico. Los bises 
de "Rutas Argentmas" y "Her¬ 
mano Perro" marcaron el final 
feliz de un recital que a mi 
juicio lue el recital del aho 
(cada uno tiene "su" recital del 
afto). Y lo fue porque Almendra 
volvib para brindarnos 
NUESTRA MUSICA, de aca, 
con una sensibilidad propia 

No me interesan los naciona- 
lismos; al fin y al cabo la musi- 
ca es un sentimiento sin fronte- 
ras. Pero las vivencias cotidia- 
nas. el lenguaje, la apertura 
mental tiene que partir de 
nuestro medio. Como decia al 
principio: fuimos a vernos a 
nosotros mismos. No es 
cuestion de comparar a Me. 
Laughlin con Edelmiro o Luis; a 
Hammer o a Billy Preston con 
lo que no dib Almendra. En 
ultima tnstancia Almendra vino 
"de visita" para recordarnos 
algunas cosas. Que sepamos 
asumirlas depende de 
nosotros: pero en ultima ins¬ 
tance demuestra la posibili- 
dad de seguir creando nuestra 
musica. Como sin duda la 
siguen haciendo otros artistas 
nacionaies. como lo hizo 
Almendra en estas presen- 
taciones. j Ojo!. Almendra 
puede ser el mejor conjunto 
que ha surgido aqui (podemos 
discutir horas: que si, que no) 
pero tampoco es cuestion de i- 
dealizar, de ver su propuesta 
como inalcanzable, de ver en 
esa conjuncibn de musicos a 
los Dtoses eternos y bajar la 
cabeza con impotencia. Asi se 
oerderia todo. 


Ademas del hecho musical 
en si. en Almendra estrf con- 
jugada la expectativa y necesi- 
dad de todos los que asistimos 
y que encontrb en ellos una 
respuesta, un camino a seguir. 
Porque no esta' solo la 
propuesta musical per se. sino 
tambidn el hecho de cantarnos. 
de vernos representados en 
algo cotidiano: de aplaudir 
'acta adentro. 

Ralph Rothschild 
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ALMENDRA 
O COMO 
OL VIDAR 
QUEEL 
MUNDO SE 
ACABA 


El n 


vo, la- 


permanecia v 
iendo con fuerza, esa fuerza 
pura. esa luz inextinguible que 
a lo largo de este parentesis de 
dlez anos nos alimentaba y nos 
hacia crecer creyendo en ese 
territorio, utbpico o no, en el 
cual conviven la musica, la 
poesia y tantas cosas tan es- 
cenciales y tan anheladas. 

Poco a poco se acercaba el 
dia del primer concierto. y fue 
en esos dlas donde comence a 
darme real cuenta de lo que 
significaba Almendra, la en- 
sonacibn que se habia apodera- 
do de mi llegaba a tal punto 
que la realidad cotidiana, negra 
y sanguinolienta, iba dilu- 
ybndose visiblemente, reem- 
plazando declaraciones de 
guerra por canciones, armas 
por guitarras, cascos por pelos 
largos, muertes por vidas, y 
vida era Almendra, vida eran 
Emilio, Rodolfo, Edelmiro y 
Luis Alberto juntos, brindando- 
nos toda esa magia, agigantada 
por sus intensas vivencias y 
busquedas individuales. 

Por una razbn generacional, 
muchos de los actuates 
rockeros no habiamos vivido 
activamente aquella era primi- 
genia. Esta era la oportunidad 
para cristalizar tantos suenos, 
para nutrirnos hasta el hartazgo 
con las vibraciones que des- 
cenderlan de ese escenario 
para mcrustarse definltivamen- 
te en nuestros seres. 

v no faitamos a la cita. Col- 
mando las seis funciones, se 
hicieron presentes sus nuevos 
y viejos seguidores. muchos de 
ellos con sus hijos en brazos, 
tambien hubo algunos per- 
sonajes muy suburbanos. que 
no salian a la luz desde largo 
tiempo atras. Tampoco faltaron 
otros entes no tan agradables. 
por no decir execrables. caso 
concreto 10 caso concheto). el 
dommgo suben al colectivo 
rumbo a Obras. tres niftas con 
sus caritas tachonadas de 
estreiias. y desparramando un 




destrozaba a su paso cuanta 
mucosa nasal se interpusiera, 
de pronto entre sus conver- 
saciones sobre boliches y 
afines, una de ellas saca de su 
bolso tres meras plateas para 
el recital. Mi angustia no tuvo 
limite. Esto fue bastante 
comun el viernes y el domingo, 
no asi el sabado por la noche 
(por qub serla?). 

Pero al margen de todo esto 
y mas allb de discriminar a 
quienes reconocfan el tema 
con los primeros acordes, o los 
que por el contrario aplaudian 
bien comenzada la cancion, o 
los que hablan acostumbrado 
sus timpanos a volumenes en- 
sordecedores y pedlan que se 
tocara mas alto. Vale decir, 
superando barreras y encasilla- 
mientos por demas obvios, 
todos olvidamos que e'ramos 
chetps, pardos, stones o lo que 
fuera, cuando el estadio queda 
en total oscuridad y surgen 
cuatro personajes, tan profun- 
dos y tan frbgiles a la vez, la 
ovacibn tributada es 
estremecedora y les llega hon- 
do, es una forma de devolverles 
algo de lo tanto que nos brinda- 
ron, por eso todos cantamos a 
coro Ana no duerme o Figura- 
cibn. Por eso la carne se eriza 
al escuchar Plegaria o el Tema 
de Pototo. Por eso me cuesta 
aplaudir a Fermin, es decir, 
me cuesta reaccionar, darme 
cuenta que eso dejo de ser un 
suefto para convertirse en algo 
tangible. 

que se conmueven tanto o ma's 
que nosotros, y siento como la 
cancion emana de sus cuerpos: 
lo veo a Luis Alberto emocio- 
narse al cantar Plegaria para un 
nino dormido, sus ojos reverbe- 
ran y pareciera como que una 
Ibgrima quisiera saltar de ellos. 

Y todo es verdadero hasta el 
apice, ya no hay cabida para el 
analista glacial y tecnico, no 
hay mas que dejar escapar 
nuestros cuerpos por esas 
nebulosas vitales y rebosantes 
de mbsica, poesia y sensa- 
ciones a las que nos transporta 
Almendra. 

Viene Color humano y los 
musicos se aflojan, ahora todo 
es alegria arriba del escenario: 



CLfMENTE Y BARTOIO 


/ CICADA NO 1000 HA \ 

/ WSADQ KAY COSAS \ 

[ QUEKENACBl, £ 1 

AfmDADE’Al'.OV- 

w 

f AUltNW., 

V TOVffl/ J 

/ miKkawy \ 

\ lEfMtO. DESfUft 1 
\9LxnmcMJ 

MA"? AQUEL CON* 1 

V 0UNTDD6HACE.3US' / 

V TAWEWTt. UNA / 

‘r 

3L 

h 



Cenliteza Caloi-Publ. florin 7/12/7V 
















“de Los Angeles: Edelmiro 
Molinari, from Madrid and Bar¬ 
celona: Rodolfo Garcia, del 
estadio de River Plate: Luis Al¬ 
berto Spinetta, from Poesia: 
Emilio del Guercio, y from 
todos ustedes, con ustedes, 
nosotros, que se yol...” 

Con Mestizo, la comunion es 
total, felices como chicos, en- 
trelazan sus cuerpos frente a la 
bateria en una especie de dan- 
za hechizante, siguiendo el 
demoledor ritmo del tema de la 
avispa Edelmiro. 

"Vamos a hacer un tema 
nuevo", repite una y otra vez el 
flaco, siendo interrumpido por 


los pedidos, "ya es un tema 
vieJo, lo dije tantas veces...” 
Todos rfen. 

Una mariposa se abalanza 
sobre la enmaranada cabeza de 
Luis: "Oie chavo, un insecto 
me penetrd en el cerebro..." 
dice con su voz falseada mien¬ 
tras contornea su mimica 

Con respecto a las nuevas 
composiciones (alguien dijo: 
"son mallsimas", ese no volvid 
a abrir la boca en todo el reci¬ 
tal), fueron excelentemente aco- 
gidas y fueron ellas las que sir- 
vieron de parametro evolutivo 
de los musicos, tanto poetica 


como instrumentalmente. 

Al llegar aquella Muchacha y 
ante los primeros acordes, 
donde el estadio parece desin- 
tegrarse, vienen a mi memoria 
miles de cosas hermosas, mi 
adoiescencia habia transcurri- 
do bajo el influjo de esos ojos 
de papel, bajo el hdlito de esa 
voz de gorridn, no aguanto mas 
y me largo a llorar como un 
chancho. 

Y el final es todo fiesta, el 
fervor de Rutas, cantada por 
todos nosotros hasta la afonla, 
o gritando a vos de cuello “Tira, 
tira hermano perro...” mientras 


necios hombres sin domingo 
nos pisaban, empecinandose 
en no comprender tanto regoci- 
jo. 

Ya de regreso a casa, mien¬ 
tras el primer rayo de sol tefila 
de rojo un ama.necer myy. pero 
muv ardiente. todo dormia y re- 
cordaba mientras en el 
grabador sonaba al mango 
Espejada, una eterna frase de 
Dylan: “Ah, pero eramos 
mucho mas vlejos entonces, 
somos mucho mas jovenes a- 
hora”, y por un momento ob¬ 
serve que no todo era hielo en 
la ciudad. 

Claudio Gustavo Keblaitis. 
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El hotel Le Monde esta 
escondldo detras de Harrods, 
como una Isla de lujo y limpie- 
za en ese pequeho mundo de 
callejones que dan al bajo, con 
sus bodegones y sus tiendas 
abarrotadas de articulos 
reglonales. 

El hotel no es grande, y tiene 
un aire trances de otro tiempo 
enmarcado por sus muebles de 
estilo y sus gruesas alfombras. 
‘Como es la primera vez que 
venimos. aqul esta bien, pero 
nosotros no queremos venir a 
estar aislados en un hotel for¬ 
mal”, dice Toninho, el 
sonidista. “Preferimos ir a 
casas de amigos, o aiquilar 
una”. Y es evidente que los 
braslieros se aburren viendo 
Buenos Aires a traves de un vi- 
drio recien limpiado por un 
mucamo, en una pieza que da a 
pasillo silencioso, que da a 
ascensor metalico, que da a 
hall silencioso e impecable, 
mas parecido a un museo que 
a un nido hogareno y maternal 
adonde puedan posarse los 
viajeros. Y los brasileros estan 
del lado de la vida, de las risas, 
de tos amigos reunidos sin 
necesidacK de excusas y 
presentaciones. Sangre latina, 
sangre negra, nuevas tribus 
que se reconocen en los ojos y 
en la alegria de jugar juntos, 
llevando el barrio por el mundo, 
con futlbol y gusto de sol, club 
de la esquina donde la gente 
puede ser como se le de la 
gana, y estar junta. Todo esto 
viene a que hay una enorme 
dilerencia entre el mundo 
mjstico y plastlficado del show- 
business rockero, en el que el 
estrellato, el aparato comercial 
y la imagen de “rubio - 
hermoso- seda y lentejuelas" 
en medio de los diales y la 
pedalera produciendo una 
musica predigerida en la 
oficina de estudios de mercado 
de la grabadora; hay una gran 
dilerencia, dlgo, entre eso y el 
mundo real de la gente, la calle, 
los colectivos apretados y los 
oficinistas parados en los cafes, 
leyendo el diario apurados. Y 


para que hablar del campo, de 
la selva misionera, de los ma- 
puches del sur y los coyas del 
norte y el empleado del tambo 
de la Pampa, y los pueblos del 
gran Buenos Aires, la siesta, el 
futbol y el club de la esquina. 
Porque nosotros tambien 
tenemos un club de la esquina 
y un corazon americano. Y de e- 
so se trataban Moris, y Manal, y 
Almendra, y Pedro y Pablo. Y 
bueno, de esa ciase de pen- 
samientos se me llena la 
cabeza cuando queda un rato 
expuesta a la vibracion natural 
de esta gente que no esta muy 
enterada de quien es el nuevo 
baterista de Weather Report, 
pero esta haciendo la musica 
que los de Weather Report 
quieren escuchar, porque 
muestra algo nuevo, y no 
reflejo de si mismos con 
poco de tonada latina. Y asi 
pensando cuando se abrio la 
puerta de la habitacion y alii 
estaban Claudio y Ralph, 
hablando con Milton y su letris- 
ta, Fernando Brandt, a los 
gritos, y me plegue rapidamen- 
te a la griteria, “que si, que 
habia sido sorprendente la 
reaccion de la gente en Obras 

Yo estaba precupado, 
Milton, porque es la primera 
vez que vengo y no conozco 
tada de este pals. Estaba muy 
tenso al empezar el concierto. 
pero cuando las cosas empe- 
zaron a suceder, enseguida me 
senti como en ml casa. Cante 
temas que no tenia anotados, 
los que tenia los cantb de otr 
manera. Cada vez que empiezo 
una actuacibn me pongo hecho 
un nudo. Pero ayer fue muy 
fuerte. Yo me querla volver a mi 
casa natal, volverme para Tres 
Pontas (risas) 

iQuiero ir con mi mama! 

(risas) 

Felizmente, mi mama me 
mandarla de vuelta para aqul. 
(risas) 

Fernando Brant: |Anda a 
trabajar, hijol 

Fue una maravilla. Los tres 
primeros temas yo estaba con- 


Milton Nascimento 

De los milagros 
que suceden en el 
club de la esquina 











tenido, pero despuds... Todos 
los temas que cante estan gra- 
bados, menos el ultimo, que es 
una melodia que yo escuchaba 
siempre cuando era chico, en 
Tres Pontas, tocada por una 
amiga en el piano. €ra una pie- 
za de Villa Lobos, que habitual- 
mente toma musica del pueblo 
y la transforma en obras 
clbsicas. Y esta amiga mia 
tocaba la version clbsica. Yo no 
sabia que el tema tenia letra. 
Despues conoci la versibn 
'original, la cancibn popular. Es 
un buen ejemplo de eso que 
pasa con los intelectuales, que 
dicen que el pueblo no entien- 
de nada, cuando en realidad 
todas las canciones estan 
hechas por el pueblo. 

Ese tema no formaba parate 
del show, no estaba en el 
repertorio de anoche. Pero 
cuando termino" todo, y como el 
publico podia mas, me acerque 
a Wagner y le df el tono, sola- 
mente el tono, para que tocara. 
Sol menor. El no sabfa que era 
lo que yo iba a cantar. Y me 
largub a cantarlode una manera 
nueva. Fue una sorpresa para 
los musicos y para mi tambibn. 
Ojald hayan grabado el show, 
porque ese tema lo quiero can¬ 
tar siempre como anoche. 

" na cosa increlble, 
porque la gente estaba parada, 
gritando y aplaudiendo, y 
cuando empece' a cantar ese 
tema todos se sentaron en 
silencio. Despuds, el dmnibus 
que nos Neva al hotel fue 
rodeado por la gente que salia 
del recital. Nunca vf tantas 
demostraciones de cariho. Y 
i quiere decir que vamos por 
juen camino. Porque una de 
cosas mbs importantes que 
j son los amigos. Y esa 
noche hicimos muchos 
amigos... Todo el mundo se 
abrazaba... 

Nos sorprendio mucho que 
tanta gente conociera tus can¬ 
ciones. Hubo un momento en 
le todo el estadio las corea- 
i. Maria, Maria. Faca mohada. 
Algunas de esas canciones ni 

- estan editadas aqui. La 

> queria irse. Cantaba 
vamos”. “La popu no 
Estuvieron como 15 
minutos aplaudiendo... 
iQud lindo todo! 

Es un buen trabajo cantar 
asi, cNo es cierto? Cuando se 
establece un vinculo de amor... 
Pero asi, tan emocionados no 
vamos a poder hacer el reporta- 
je... 

Y asi estamos nosotros... 
medio enfermos de felicidad... 
Anoche me acostd llorando y 
. despertd llorando, no podia 
parar. Cometl muchos errores 
al cantar, porque estaba muy 
nervioso, pero asi no importa 
mucho, porque todo fue tan 
bonito... cbmo cantaba la gen¬ 
te! 

(Un rato de silencio) 


SfTno" 


aprendiendo las melodlas. Pero 
como las radios eran malas, no 
podiamos captar bier, las ar 
monias. Entonces las inventb- 
bamos. Cuando llegamos a la 
capital, y conocimos a la gente 
que hacia la bossa nova, descu- 
brimos que nuestras versiones 
eran totalmente diferentes. 

Cuando llegamos a Belo Ho¬ 
rizonte. cantabamos solo 
temas de los compositores del 
momento. pero nuestros 
arreglos eran distintos. Hasja 
que llegb el momento en que 
quisimos hacer otra cosa, 
aunque no sabiamos bien que. 
Entonces un amigo, Marcio 
Borges, me dijo: "Si queres 
cantar una cosa diferente debe 
ser algo que estb dentro tuyo" 
Fue allf que empezamos a 
componer. Yo tocaba el con- 
trabajo y cantaba, y haclamos 
las letras con Marcio. 

i,Todavia no conocian a Fer¬ 
nando? 

Brant: No. Cuando Milton 
empezb a grabar, con "Traves- 
sia", fue que hicimos nuestras 
primeras letras juntos. Pero 
Milton ya tenia muchas cosas 
compuestas cuando lo conool. 

iComo fue todo el asunto de 
“Travesia", y el festival de la 
cancibn? 

Yo estaba viviendo en San 
Pablo, y alii habla un festival. 
Yo no participaba. Vino un can- 
tante, Agostinho Dos Santos, y 
me dijo que entrara al Festival. 
Yo no quise. Entonces bl me 
pidid que le grabara tres temas 
para 61. Yo se los grabb, y 61 los 
presentb sin pedirme permiso. 
Fue la mejor hija de putez que 
me tian hecho en mi vida. 
porque los tres temas entraron 
en el Festival. La gente venia 
enloquecida, y yo no entendia 
qub estaba pasando, no sabia 
nada. Sail a la calle, y todo el 
mundo estaba enterado, menos 
yo. Vino Elis Regina y me lo 
explico. Despubs fui a la casa 
de Eumir Deodato, que iba a 
hacer los arreglos. El me 
preguntd: "Quibn va a cantar 
los temas?" Yo le contestb que 
no sabia... El me dijo: "Si no 
cantas vos, no hago los 
arreglos!" Todo era asi. 

Finalmente, "Travessia" salio 
segundo en el Festival. Y grabb 
mi primer disco. 

Las letras de "Milagro de los 
peces” fueron todas cen- 
suradas, <,no es cierto? Por eso 
salieron las hojas de los temas 
en bianco... 

Casi todas. Cuando nos las 
censuraron, la gente de la 
grabadora dijo: “Pongan otros 
temas". Pero nosotros les diji- 
mos: "No sefior, van a saltr- 
esos mismos temas". El solo 
hecho de que el disco saiiera 
ya decia todo. Es un disco con 
mucha emocibn, hasta con 
rabia. Los temas salieron sin 
letra, todos tarareados, y todo 
el mundo sabe por qub. 


En esta visita, como es la pri- 
mera, es tiempo de dar entre- 
vistas a la ptensa, y tocar, para 
que la gente me conozca. Pero 
quiero volver muy pronto para 
conocer a la gente de aqui. Voy 
a volver con Wagner Tiso, que 
va a grabar con Markama y una 
orquesta sinfonica (de Men¬ 
doza). Yo voy a producir el 
disco, asi que no voy a venir 
como “estrella" (risas), y 
vamos a tener mbs tiempo de 
conocernos todos. 

La banda que te acomparia, 
tdesde cuando tiene esa for- 
macion? 

Esa formacibn es nueva. Con 
Wagner hace trece artos que 
trabajamos juntos. Y con 
Robertinho tambibn hemos 
hecho muchas cosas. Jamil, en 
cambio, hace sblo seis meses 
que estb conmigo, y Helio en- 
tro ahora. Elios son el grupo 
estable de Wagner. 


sertara las notas en el 
diapason. A partir de alii hice el 
baio y la voz. Tocar el baio fue 
u ,,6 be ,as cosas mas impor¬ 
tantes de mi vida, porque ahora 
todo lo que compongo lo hago 
encima del bajo. Cuando tengo 
un tema. se lo paso al bajista. y 
a partir de esa idea hago el 
arreglo. 

iFuiste a Belo Horizonte con 
la idea de vivir de la musica? 

Si. Eso es algo que la gente 
no entiende cuando se lo cuen- 
to: Mi padre me pidib que 
estudiara contabilidad, pero no 
porque quisiera que yo fuera 
contador. Lo que queria es que 
yo tuviese un rebusque para el 
case de que no pudiera mante- 
nerme con la musica. El me 
decia siempre: "En musica, el 
bxito no depende de la calidad; 
o tenes suerte o no" Y por si 
acaso, estudib contaduria. 


c,Vos empezaste tocando la 
sanfona con Wagner? 

Antes. Yo contaba historias y 
cantaba canciones que inven- 
taba, cuando tenia cinco o seis 
aflos. En el barrio era conocido 
como "el descanso de las ma- 
dres", porque entretenia a los 
chicos. Cantaba y hacia todas 
las voces de los distintos per- 
sonajes. Me acompafiaba con 
la sanfona. Un dia a mi madre 
le regalaron una guitarra, y ella 
me la paso a mi. 

En el 64, estbbamos con 
Wagner y un amigo baterista en 
Belo Horizonte, y surgib una 
posibilidad de trabajo para un 
trio. Wagner me dijo: "Vos 
podbs tocar el bajo". Yo jambs 
habia agarrado un bajo en mi 
vida, pero fuimos a lo de un 
bajista amigo para que me en- 


Y musica, j,estudiaste ? 

No. Estudib un poco de piano 
durante dos meses con la 
madre de Wagner. Pero no 
consegui quedarme quieto estu- 
diando, porque la musica me 
salia descontroladamente. 
Varias veces intentb, pero no 
pude estudiar. Yo tengo en mi 
cabeza qub es lo que los 
violoncellos van a hacer, qub es 
lo que la orquesta va a hacer. 
Pero no sb escribirlo. . 

Y las armomas que utilizas, 
que a mucha gente le parecen 
extranas, ide donde las sacas- 
tes? 

Me salen naturalmente. Pasa 
una cosa: cuando Wagner y yo 
todavia estbbamos en Tres 
Pontas, toda la musica que oia 
era la de la radio. Anotbbamos 
los bossa novas que queriamos 
cantar, escribiendo la letra y 







^Que diferencia ves entre los 
discos que grabas en Brasil y 
los que grabas en Estados 
Unidos? 

El primero que dice un 
U.S.A., “Courage", fue una 
mala experiencia, pero sirvid 
para que los mdsicos de alia 
me conozcan. De repente pude 
tocar con Herbie Hancock, con 
Wayne Shorter, con la gente de 
The Band. Todos empezaron a 
interesarse por nuestra musica 
y querer grabar. 

"Native Dancer", el disco de 
Wayne Shorter, fue muy 
diferente, Wagner, Robertlnho y 
yo fuimos a vlvir a su casa. 
Wayne me pidid que le tocara 
algun tema mio. Agarr6 la 
guitarra. y cante uno. Me dijo: 
"Ese va en el disco, cant6 
otro". Cantd. Me dijo que ese 
tambidn iba. Y fue asi con 
todos los temas que le cantd. 
Al final yo le dije: "No, no 
puede ser, el disco no es mio, 
es tuyo". El me decla”. No, 


brother". Y me did todos sus 
temas para ponerles letra en 
portuguds y cantarlos. Casi 
todos los temas, en el master 
del disco, tenian mi voz. Yo 
pedi que la sacaran, porque 
me parecla demasiado. 
Haclamos un unlsono con el 
saxo y la voz, y 61 se copaba: 
“Brother, Brother". 

Cuando grabamos "Milton", 
pasd otra cosa muy bonita. 
Herbie Hancock no podia venir 
a grabar, porque estaba viajan- 
do. Pero yo queria que par- 
ticipara. Un dia estdbamos en 
la casa de Wayne cuando sond 
el teldfono. Era Herbie, que se 
puso a hablar con Wayne un 
larao rato. Yo estaba en la 
pileta, y de pronto viene Wayne 
y me dice: "Herbie y yo 
estamos abrlendo un buraco en 
el tiempo". Y as! fue. Herbie 
tenia cosas que hacer en 
Europa, Japdn y Nueva York. 
As! que llamd desde el 


aeropuerto de Los Angeles al 
estudio, vino,, grabd el piano 
para todos los temas y tomo 
otro avidn. Increible. Pasd por 
Los Angeles y ni hablo con su 
familia, vino directo al estudio. 

£Como surgio la idea de 
tocar con Mercedes Sosa? 

Salid a partir de "El Agua", 
un grupo chileno que estd 
tocando en Brasil. Cuando yo 
estaba grabando "Gerais", 
Mercedes fue a Brasil a cantar. 
Yo tenfa la idea de invitarla a 
grabar conmigo. Pero no sabla 
cdmo. Cuando fui al recital, 
estaba con la cabeza llena de 
miedo. "iCdmo voy a hacer 
para acercarme?”. Porque 
cuando Mercedes canta, uno 
queda chiquito asi, y ella 
parece gigantesca. Vinicius (de 
Moraes), que estaba alll, se did 
cuenta de lo que me pasaba, y 
me llevo al camarln. Yo pensd 
que ella no me conocfa, pero 
cuando me vid se puso a llorar. 


Cuando le dije de grabar, me 
dijo, triste: "No puedo, tengo 
problemas con la grabadora". 
Pero yo ya habia arreglado eso 
por mi lado, asi que le dije que 
grabaramos "Volver a los 17", 
de Violeta Parra. Ella me con- 
testd que no queria cantarlo en 
portuguds, y yo le contestd: 
"Pero si yo quiero grabarlo e~ 
espaftoll". Entonces fui co 
Lucho y Oscat, del "Agua”, 
grabamos todas las bases'. 
Despues fui al estudio 
Mercedes, y cantamos el 
una sola vez, y asi quedd 
grabado. 

Todo en mi vida es asi, las 
cosas suceden, la gente 
conoce se junta. La gente c 
ta junta. 

Pipo Lernoud 
Claudio Kleiman 
Ralph Rothschild 
Fotos: Pipo 


MILTON Y 
LA 

NECESIDAD 

DE 

EXPRESARSE 

Buenos Aires esperaba a 
Milton Nascimento. Nadie lo 
sabla, casi no se hablaba del 
asunto. No es uno de esos 
temas musicales que foman 
el comentario de la semana. 
Es casi una relacidn intima. 
No es: "iEscuchaste el 
Oltimo Ip?. Se toca todo!" no 
es una de esas modas 
musicales que vienen, sor- 
prenden, y al mes nadie se 
acuerda. Los escuchas- 
amantes de Milton han Ido 
creciendo con 61 desde las 
canciones ingenuas, mal 
grabadas y simples de hace 
diez ados hasta el monumen¬ 
tal. “Clube da esquina 2",sin 
duda el mejor long play del 
afio de todos los g6neros. <y 
qui6n me va a decir que soy 
fandtico de Milton, si quince 
mil personas, tres obras sani- 
tarias, se vinieron abajo con 
su sola presencia, cuando yo, 
sinceramente, esperaba un 
publico frlo y analltico, de ese 
que dice “iViste que se equi- 
voco el bajista?" Obras se 
Mend a pesar de que falta una 
semana para el acontecimien- 
to del ado: la reunion de 
Almendra y se vino abajo a 
pesar de que habia errores 
para analizar y carencias para 
anotar. Pero vamos por par¬ 
tes. 

“Nada sera como antes' 

fue el tema de apertura. Y lo 
primero que pudimos ver es 
que Milton se trajo una banda 
chica para el que esta 














acostumbrado a los cocos y 
las grandes bandas de los 
Lps. Pero alll estaba Milton, y 
nadie le presto atencibn a los 
musicos, puestos alia al ton- 
do. Habia un poco de 
Inquietud en la sala, gente 
que buscaba sus asientos. 
Hasta que las largas vocales 
de “La Llamada" empezaron 
a sonar, y fue como un encan- 
tamiento: los ojos, y los oldos 
y las cabezas se pusieron en 
toco, en silenciosa atencibn. 
Hasta ese momento, Milton y 
el pOblico estaban tensos. 

Empezaron a pasar los 
temas. Milton se movla len- 
tamente, apenas abrla la boca 
para sonreir. Dejaba la 
Ovation apoyada en el 
banquito y salla a caminar por 
el escenarlo con el 
micrdfono, cantando afinado, 
mirando uno a uno a los 
espectadores. Pasaron 
muchos temas cantados con 
su personallsima expresivi- 
dad. “Ponta de areia", “Me 
deixa en paz”, “Travessia", 
"Paisagem da janela”. 

En la funclbn del lunes, la 
Crltima, con el estadio mas 
lleno que nunca, Milton tenia 
la voz media ronca, y parecia 
inseguro al cantar. Y la banda 
tambibn estaba pasando por 
un mal momento, cada uno 
sonando por su cuenta. 

El viernes y el sbbado en 
cambio, la banda sono' com¬ 
pacts. segura. Wagner Tiso es 
un tecladista experto que 
adembs tiene la virtud (excep- 
cional entre los tecladistas) 
de tener medida y hacer sblo 
lo necesario. Estaba per- 
manentemente detra's, crean- 
do climas con el organo, o 
balanceando los tlempos con 
el piano elbctrico. No parecia 
uno de los arregladores mas 
Importantes del continente, 
porque cumplla con su rol de 
acompaflar a Milton. Helio 
Delmiro sabe manejar la viola 
en todos los terrenos, pero 
evidencib una tendencia al 
jazz que qulzbs restb fuerza a 
algunos pasajes. Jamil 
Joanes es un bajista funky, 
de sonido seco y tiempos 
seguros. Y Robertlnho Silva, 
demostrb claramente por qub 
tocb con Hancock, Shorter, 
Gismontl y otros monstruos. 

O sea que la banda cumplib 


con su trabajo, pero todos 
nos quedamos con ganas de 
escuchar un fondo musical 
mbs rico, con mbs juego de 
armonias, apoyando a la voz 
asombrosa de Milton. 
Paltaron coros, percusibn, 
etc. Faltaron todos los 
amigos del Club de la 
Esquina: Beto Guedes, 
Tonino Horta, Novelli, Lo 
Borges... 

Milton sale del escenario ; 
comienzan a sonar los acoi 
des de “Faca amolada", en li 
versibn del disco Minas, v lo 
bailarines del Oscar Araiz 
salen corriendo y sonriendo 
con entusiasmo. La fuerza del 
tema les permltib saltar y dar 
vueltas por todo el tablado, 
con mbs vitalidad que com- 
plejidad coreogrbfica. Por 
suerte. Cuerpos jbvenes y 
llenos de energia saltando y 
dando vueltas, envueltos en 
el simple vestuario de Renata 
Shusheim. Tambien bailaron 
"Lua girou" con ternura. El 
grupo entero hizo un elastico 
"Paola e Bebeto” y un dolien- 
te, angustiado “£E Dal?”, 
rematando nuevamente con la 
cabriola de "Faca Amolada" 

Pero el corazbn del recital 
fue el encuentro de Milton 
con su pOblico. Un publico 
como el argentino, terrible- 
mente necesitado de ex- 
presarse y compartir afecto 
caliente y alegrla. Un publico 
que salio a la calle y siguib 
cantando y golpeando 
botellas con tenedores en los 
boliches cercanos al estadio, 
hasta las cuatro de la 
maflana. La gente a quien no 
le importb que Milton cantara 
dos veces "Faca Amolada" (y 
otras dos del ballet) porque lo 
cantb con el, afinadamente y 
conociendo la letra. 

La gente que se volvia loca 
cuando Milton cantaba "Yo 
soy de America del Sur/si 
ustedes quieren saber/No 
precisan mas/no precisan 
timidez./Todos los dlas son 
dlas de vivir". El publico que, 
despubs de aplaudirdurante 
quince minutos al grito de "la 
popu no se va", lo llamb can¬ 
tando el estribillo de “Maria 
Maria" en un coro vibrante de 
cuatro mil gargantas. Milton, 
cuando volvib para el bis te¬ 
nia Ibgrimas en los ojos. 


WAGNER TISO 

Wagner Tiso es practicamente desconocido 
fuera de Brasil, salvo, quizds, entre los 
musicos de jazz-rock americanos. Pero su 
trabajo ha sido fundamental para delinear las 
posibilidades progresivas de lo musica 
latinoamericana. Quien escuche sus arreglos en 
“Minas ”, esa obra maestro de la smtesis 
sonora del continente, tendrd una idea de lo 
que la combinacidn Milton-Wagner puede 
hacerle hacer a un coro de ninos, o a una 
orquesta, o puede insinuar con un piano y una 
voz . Mas recientemente, Wagner ha continuado 
ese trabajo en sus longplays solistas y en 
algunos, asombrosas canciones de Clube da 
Esquina 2 


Tu vida musical siempre 
estuvo ligada a la de Milton, 
desde chicos 

Si. Nosotros nacimos en la 
misma calle. Desde pibes juga'- 
bamos juntos. Yo *mpecba 
tocar acordebn y el tocaba san- 
fona, que es como un acordebn 
de una sola octava. Em- 
pezamos a armar grupos 
musicales, alii en nuestro 
pueblo de Tres Pontas. Estado 
de Minas Geraes. Grupos para 
los bailes. Despues pasb al 
piano. Muy pronto nos fuimos 
para Belo Horizonte, la capital 
del estado. Allf entramos en 
contacto con gente de jazz. Se 
nos abrib un poco el panorama, 
porque venfamos haciendo 
musica muy regional. Al mismo 
tiempo, la bossa nova, que era 
una expresibn musical bien 
carioca, bien de Rio de Janeiro, 
se estaba abriendo tambien 
para aceptar diversos 
regionalismos. 

Comb se formb Som Imagina- 
rlo? 

Cuando Milton fue a grabar 
"Courage", con Airto y 
Deodato, despubs del Festival 
de la Cancibn que ganb con 
"Travessia", yo me quedb en 
Brasil, con el trio que tenia:. 
Robertinho Silva, Luis Alves y 

fcodrix, 1 NanA, n ?lvita 'v'Predre- 


rico. Nos armamos como grupo 
para hacer unos shows y la 
musica de la pellcula "Dios y 
los muertos", de Ruy Guerra, y 
para acompaflar a Milton, que 
cuando vivio' empezb a actuar 
en Brasil. Era el aflo 69. Hasta 
ese momento, en Brasil, todos 
los grupos existfan para acorn- 
paflar a los cantantes. Pero 
este grupo nuestro era,, algo 
nuevo, porque ademas de 
acompaflar a Milton, hacia 
musica por su cuenta, musica 
basicamente Instrumental. El 
grupo no tenfa nombre. El 
show se llamaba "jMilton 
Nascimento! y el Som Imagina- 
rio". El publico empezb a aso- 
ciar el nombre con el grupo. Y 
asl quedb, hasta.el‘74, aflo en 
que disolvlmos el grupo porque 
cada uno tenfa su pr'" 1 '' 


Imaglnario 2, y, Matanca do 
Porco. Despues participb, 
como arreglador y tecladista, 
en todos los albumes de Milton 
hasta Minas, o sea: “Milagro 
dos pelxes", “Mllagre dos pei- 
xes" (doble en vivo), “Clube da 
esquina 1" y "Minas”. Y grabb 
en Estados Unidos el dISOp 
“Milton” y “Native Dancer*, de 
Wayne Shorter. . 

Ahora estoy haciendo un 





































































TODojri 


Si, vamos ya mismo...! 

Pappo: Lo que pasa es que 
hay que ir a las 2 de la maria- 

El: iQue hay de cierto an lo 
que se dice que cuando el pre- 
sidente de tu compahia graba- 
dora te reclame que tenias que 
grabar un LP mas le mandaste 
un telegrama que decia “Chau 
loco. Pappo” 

ocomo le enteraste? 

me contaron... 

No, lo que paso fue que yo 
fui a la grabadora, y me encon- 
tro la mujer del presidente, que 
no me conocia, y dijo "saquen 
este piojoso de aqui',... y yo 
estaba tomando un cate con 
leche y se lo tird encima... 
(risas)- 

iPero el telegrama lo man¬ 
daste o no? 

do. Por ahi lo mandd. 

Mira que somos de la prensa, 
eh, no nos mientas, j,Lo man¬ 
daste o no lo mandaste?. 


No, en serio, viste que hay 
cosas que no te acordds, que 
las haces de inconsciente?. O 
sea. la mitad de la vida la haces 
consciente y la otra de incons¬ 
ciente, todo lo que vos hablas 
es el 50% de lo que vos tends, 
el 100% se da cuando...bueno, 
ciertas veces... 

Una pregunta importante: 
iporque te gusta el Rocanrol y 
porque siempre hiciste Rocan¬ 
rol? 

Para que yo te contests y voz 
me entiendas tendrias que ser 
musico, porque cuando tends 
dos Marshall armados atras, y 
los pones bien al mango, sabes 

Si es por eso tambien podes 
hacer musica aleatoria con dos 
Marshall al mango. 

Bueno, yo se de la musica 
que hago yo, la que hacen los 
dentes, la escucho pero no la 
siento como musica, la 
escucho como alguien que 
escucha musica... 

Pero lo que queremos saber 
es .-.que es lo que sacas de vos 
mismos a t raves del Rocanrol? 

Lo que saco?...buena onda... 
en serio, lo que saco es fuerza, 
fuerza interior, o sea, en vez de 
quedarte dormido ir al frente, 
es como una maquina del 0 al 
100, el Rocanrol es el Onico 
que llega al 100... Ahora toda la 
gente dice que el Rocanrol se 
murid, no? pero results que 
viene Jan Hammer y toca todo 
Rocanrol, y como puede ser 
dso?. Lo que pasa es que son 
unos idiotas dormidos q- 
dettes de la 
ahora?. 

Las 11-5. 

Faltan como 3 horas para ia 
parrilla... 

Bueno, entonces habla, ya 
que no queres hacerlo del 
Rock, habla del blues. iPor que 
tocas blues? 

Porque me siento una basu- 

c,Y que pensas de los musi- 




Aqui no les dan bola, son 
esclavos, en ninguna parte del 
mundo pasa eso. Ser musico 
es ser un virtuoso, algo espe¬ 
cial, no un reventado, un 
podrido, una rata de puerto 
como la tienen conceptuado 
acd. |La musica es arte! 

Y tambien es plata, no? 

La mCisica es plata para los 
que creen que es plata, pero la 
musica no es plata, la musica 
es la mdsica y la plata es la 
plata. Pero me voy a enojar, 
estan tocando temas muy 
serios... 

iLa musica que estas hacien- 
do ahora tiene que ver con lo 
ultimo que te conocimos, por 
ejemplo Aeroblus? 

Si, es una continuacidn. 
Ahora esta saliendo una cosa 
mds polenta, mas densa. No es 
aquel rockito cuadrado, tiene 
mas rifts, cortes, requiere mas 
atencidn, hay que poner mas 
energia para tocar eso. 

i,W os lo llamarias una evolu- 
cion? 


1 


1 pEuj 

& 1 



























Cuando hicimos referenda a la Musica 
Moderna norteamericana, mas precisamente 
a la de Akron y Cleveland, senalamos que sus 
caraciertsticas guardaban 
una estrecha relacidn con el 
medio geografico/politico/social 
que rodeaba a sus grupos, un elemento 
particularmente palpable 
en los casos de I’ere Ubu y Devo. 

' , v I sta relacidnde la musica 
con el entorni geografico 'politco /social 
tamhien de capital importance en el caso 


en-ftt Musica Moderna Aletpana. 


Tras ta ocupacion de Alema- 
nia Occidental por las tropas 
aliadas empieza un periedc 
histdrico en el cual el pais se 
vio practicamente imposibili- 
tado (hasta hace muy pocos 
aftos) de desarrollar un movi- 
miento cultural que reflejara el 
pensamiento de su generacion 
de post-guerra. Las decadas del 
'50 y '60 vieron en cambic a Ics 
alemanes absorbiende la marea 
de rack anglosajcn ya fuere a 
traves de giras de grupo por 
sus principales ciudades o del 
poder dilusor de la radio y la 
television programadas de 
acuerdo a los vaivenes de los 
rankings discograficos yanquis 
e ingleses. Como lo reconocio 
Rail Hutter, de Kraftwerk, los 


alemanes se sentlan como ex- 
tranjeros en su propia tierra. 
Existia un vacio musical que 
debia llenarse, tarde o tern- 
prano. 

Este vacio, creado en medio 
de condiciones politicas y 
culturales represivas, genero 
como consecuencia inevitable 
la aparicion de una comunidad 
de artistas de “avant-garde" 
que empezo a gestarse a lines 
de los '60/ principios de los 70 
con la aparicion de grupos 
pioneros como AMON DUUL 2, 
ASH RA TEMPEL, TANGERINE 
DREAM, CAN y KRAFTWERK. 

Esta nueva escuela musical 
redne una caracteristica 
estilistica muy particular. Una 
musica profundamente evocati- 


va que explora las 
posibilidades de los instrumen- 
tos electronicos, especial- 
mente el en ese entonces re- 
cientemente perfeccionado sin- 
tetizador, para la creacion de 
capas sonoras plenas de con- 
notaciones cdsmicas, calmas 
sucesiones de mantras auditi- 
vos que invitan a la meditacion 
y a la exploracion introspectiva. 

Las fuentes inspiradoras de 
esta musica son cosmopolitas 
y atemporaneas. Desde Bach a 
John Cage, pasando por 
Stockhausen, Harry Partch, la 
exploracion electrdnica de 
Edgar Varese, las partituras fil- 
micas de Bernard Herrmann, el 
jazz de Ellington, Coltrane y 
Parker, el folklore tibetano. 
marroquf, celtico y japones. y 


por supuesto, las banoas de 
“rock acido" californiano como 
los Grateful Dead. 

Hacia fines de los 70, la Mu¬ 
sica Moderna Alemana ha 
desarrollado una fuerte iden- 
tidad. Estos son sus prin¬ 
cipales representantes: 

TANGERINE 

DREAM 

Tal vez el mis conocido para 
los lectores de Mordisco, T.D. 
fue fundado por Edgar Froese 
en 1967 y funciono como una 
banda convencional de rock 
hasta 1972, cuando se volcaron 
por completo a la electrbnica 
con su LP doble “Zeit". Tange¬ 
rine Dream ha sido el trampolin 











para varias de las principales 
figuras del "avant garde” 
aleman incluyendo al propio 
Froese, Peter Bauman, Chris 
Franke, Klaus Schulze y 
Michael Hoenig. A travds de 
sus once albumes Tangerine 
progreso en la improvisacion y 
la composicidn manteniendo 
siempre una soltura estructural 
en beneficio de la perfomance. 

Edgar Froese ha editado 
varios LP's como solista entre 
ellos “Acqua”, que inaugurd un 
nuevo sistema de grabacion, la 
Cabeza Sonora, “Ages” y “Yp- 
siion And Malaysian Pale", tal 
vez su album mas celebrado. 

El tecladista Klaus Schulze 
grabo con T.D. en su primer LP 
“Electronic Meditation” pero 
luego deserto para unirse a 
Ash Ra Tempel, del mismo 
modo que Michael Hoenig. 

Schulze lleva grabados una 
serie de ambiciosos, sensuales 
LP's en el sello Island, entre 
los que se encuentra “Mirage” 
posiblemente su mayor logro. 
Hoenig lanzo a fines de 1978 en 
LP debut como solista, “Depar¬ 
ture From The Northern 
Wasteland”, en Warner Bros. 

Los mOsicos y ex-musicos de 
Tangerine Dream constituyen 
una escuela de artistas electro- 
nicos que ha transformado a 
Berlin en el centro del universo 
sonoro sintetizado del mismo 
modo en que la Ciudad en- 
cabezo los movimientos 
artisticos revolucionarios de 
los anos 20. 


KRAFTWERK 

Formados en 1970 en Dussel- 
dorf por Ralph Hutter y Florian 
Scheneider, Kraftwerk (o los 
hombres-maquina, como 
suelen llamarse a si mismos) 
se consagrd desde el principio 
a la utilizacion de instrumentos 
electrdnicos y sonidos 
sinteticos. 

Kraftwerk amplia la 
definicion de musica al aplicar 
las leyes de las armonias a los 
sonidos de la tecnologia. Asi, 
el rugir de un motor se trans¬ 
forms en musica como asi 
tambien el sonido de un tren 
que pasa o el propio ruido de la 
estatica. 

Kraftwerk flirtea con la 
moderns mitologla de la 
sociedad computadorizada y la 
subsiguiente perdida de la indi- 
vidualidad, aunque son lo sufi- 
cientemente astutos como para 
no comprometer nunca el pun- 
to de vista subjetivo del grupo 
en las situaciones que pintan. 
Tal vez eso sea una toma de 
posicion, despues de todo... 

Su ultimo LP “The Man Ma¬ 
chine", publicado hace poco en 


Argentina, con su prescinden- 
cia de lo emocional y su inten- 
sidad mecanica profundiza esa 
corriente iniciada en 1976 con 
el album “Radioactivity” y con- 
tinuada en 1977 con “Trans- 
Europe Express’ (tambien 
editado aqui): el analisis de las 
tendencias burguesas en la 
Europa post-guerra. 

CAN 

Can nacid en 1968 como una 
amalgama de musica rock, jazz, 
clasica y avant-garde electroni- 
co. Fue fundado por el tecladis¬ 
ta Irming Schmidt, un ex-direc¬ 
tor de la Sinfonica de Viena, el 
bajista Holger Czukay, el 
guitarrista Michael Karoli y el 
baterista Jaki Liebezeit. 

Cada uno de los diez LP’s de 
Can explora algun terreno 
musical inedito en la experien¬ 
ce previa del grupo. Can ha 
conseguido dominar el campo 
de la improvisacion libre asi 
como tambien el dificil arte de, 
componer temas cortos y de 
inmediato atractivo. Son muy 
populares en Alemania y han 
actuado con buena aceptacion 
en Inglaterra. En Argentina se 
publico su. LP “Future Days”, 
una de las obras capitales en 
su discografia. 

POPOL VUH 

Popol Vuh es sin duda, el 
grupo mas revolucionario del 
sonido aleman y uno de los 
grandes animadores de la ac¬ 
tual escena Moderna interna- 
cional. Su fundador y principal 
compositor Florian Fricke 
grabo por primera vez con 
Popol Vuh en 1974 pero ya 
habia hecho su aparicion en el 
lado A de “Zeit” de Tangerine 
Dream en 1972. En 1973 Fricke 
y Daniel, Fiechelscher que 
luego serfa su colega en Popol 
Vuh registraron el LP “Bury My 
Heart At Wounded Knee” bajo 
el nombre Gila. "Bury..." era un 
LP bastante incongruente pero 
ya mostraba cuales serian los 
planes del grupo para el futuro. 
Con instrumentos electronicos 
y acusticos, el Lp evocaba la 
situacion de las tribus 
indigenas en el oeste 
Americano con texturas 
sonoras y elementos musicales 
nativos. 

Popol Vuh habria de tomar 
un enfoque similar hacia diver- 
sos acontecimientos de la 
historia del hombre, buceando 
en culturas y civilizaciones 
completamente diferentes en 4 
tre si. 

Durante un tiempo Fricke 
grabo exclusivamente con ins¬ 
trumentos electrdnicos pero 
mas tarde se va a comprobar la 
teoria inversa. Sabemos que 
una de las caracteristicas del 


sintetizador es la posibiiidad de 
imitar cualquier instrumento 
conocido. Pues bien, Fricke se 
dedico a probar que existen in- 
trumentos acusticos que 
pueden duplicar cualquier 
sonido de sintetizador. Asi, en 
los ultimos Lp's de Popol Vuh 
los sintetizadores virtualmente 
desaparecen en favor de una 
exotica coleccion de instru¬ 
mentos acusticos. Y debemos 
reconocer, como gran merito a 
Fricke, compositor y ejecutante 
de soberbia maestria. que la 
esencia del sonido del Popol 
Vuh jamas se altero. 

Popol Vuh ha grabado la ban- 
da sonora de cuatro peliculas 
del director Werner Herzog, in¬ 
cluyendo “Heart Of Glass”, 
“Aguirre 0 La Ira de Dios” y la 
mas reciente, “Nosferatu”, 
confirmando los puntos de 
contacto existentes entre las 
diferentes ramas del renaci- 
miento artistico aleman. Puede 
decirse que mientras Herzog 
continua su busqueda de la raiz 
del ser humano, ya sea un 
conquistado hispano en el 
Amazonas o un olvidado cam- 
pesino profeta, Popol Vuh crea 
la musica que intuitivamente 
refleja dichos estados men- 
tales. 

La increiblemente hermosa 
banda sonora de “Herz Aus 
Glas” (Heart Of Glass, Corazon 
de Vidrio) prueba la maestria de 
Fricke y Ficheischer para re- 
crear los sonidos y las vivas 
imageries de cualquier era o 
lugar. El piano de Fricke es su- 
tilmente himnico mientras que 
la modal idad de los solos de la 
guitarra y citara de su compa- 
hero sugieren alternativamente 
escalas turcas, arabes hindues 
y orientales. Una idea del ins- 
tinto de exploracion que mueve 
al duo de Popol Vuh lo 64 la in¬ 
clusion de la cantante coreana 
Djong Yun en el LP “Einsjager 
Und Siebenjager” ("Uno y 
Siete Cazadores”) una colec¬ 
cion de mitos del -Japon me¬ 
dieval. 

Cada LP de Popol Vuh 
representa la entrada a un uni¬ 
verso musical unico y riquisi- 
mo. Ademas de las colabora- 
ciones con Herzog, el duo ha 
realizado entre otros LP's 
“Hossianna Mantra", basado 
en la Europa renacentista; “Das 
Hohelied Salomos”, una inter- 
pretacion de las canciones del 
Rey Salomon y “In Der Garten 
Pharaos”, referido al Egipto de 
los faraones. 

Devocional, reflexiva, atem- 
poral... la musica de Popol Vuh 
ha estimulado todo tipo de 
definiciones. En mi opinion, el 
concepto "mistico" nunca tuvo 
una explicacion tan Clara como 
a traves de los sonidos de 
Popol Vuh. 


MICHAEL 

ROTHER/NEU 

En 1972 Rother y Klaus Din¬ 
ger abandonaron Kraftwerk 
para formar Neu, grupo que 
grabo‘tres Albumes: “Neu”, 
“Neu 2” y “Neu 1975” en el 
sello Brahn. La musica de Neu 
era desafiantemente mecanica, 
la reaccion hacia (o la racionali- 
zacion de) el background indus¬ 
trial urbano germanico. Una 
linea de bateria robotica, una 
capa de bajo inmutable sobre 
la cual navegaba en la misma 
direccion la guitarra y los 
teclados. Con el correr del 
tiempo y los LP’s el grupo 
comenzo a experimentar con 
juegos de cintas y otros artilu- 
gios electronicos hasta llegar 
en su iiltimo esfuerzo discogra- 
fico a anticipar en varios meses 
algunas de las tendencias rit- 
micas "minimalistas” de la 
New Wave inglesa. 


Tras la experiencia de Neu, 
Rother grabo dos LP’s como 
solista en el sello Sky (Radar 
en Inglaterra), “Flammende 
Herzen” y “Sterntaler” donde 
cuena como unico acompa- 
hante al baterista de Can, Jaki 
Leibenzete. Ambos Lp's 
recibieron buenas criticas, so¬ 
bre todo debido al cautivante 
tono de la guitarra de Rother, 
con sus melodias intensas y 
primales. Entre Neu y sus LP’s 
individuates, Rother grabo con 
el duo Cluster dos larga 
duracion bajo el nombre Har- 
monia. 


CLUSTER 

Formados a principios de los 
70 por Deiter Moebius y Hans 
Joachim Rodelius, Cluster son 
descritos como los "romanti- 
cos" del enjambre aleman. Su 
musica, una extraha amalgama 
de sustancia, sutileza, drama y 
humor sobre un contexto elec- 
tronico similar al de Brian Eno. 
No es de extranar, pues que el 
duo se reuniera con Brian para 
realizar 2 LP's en conjunto: 
“Cluster & Eno” y “After The 
Heat” en el sello Sky. 

En cuanto a sus otros 
trabajos discograficos, Cluster 
cuenta con tres albumes a su 
credito (Los dos Oltimos se 
llaman “Zuckerzeit” y 
“Sowiesoso” respectivamente). 
Esta ademas la mencionada 
colaboracidn con Rother en el 
fuoaz aruDO Harmonia y por 
ultimo, los trabajos solistas 
"Durch Die Wuste (Rodelius) y 
"Liliental” (Moebius). 

Alfredo Rosso 
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PASCOAL 

GILLESPIE 

Y EL ARCOIRIS QUE 
NUNCA SALIO 


Dizzy Gillespie y Hermeto 
Pascoal e; :an en Buenos Ai¬ 
res? Donde van a tocar? Estas 
preguntas se las hicieron 
muchos aficionados al jazz los 
primeros dias de diciembre. 
Algunos afortunados pudieron 
acercarse, sobre el pucho, al 
estadio de Obras Sanitarias -los 
dias 4, 5 y 6- y tuvieron el 
placer de ver y escuchar a 
estos dos "monstruos". Otros - 
quizas la mayoria- se enteraron 
cuando ya era demasiado tarde. 

Como iremos detallando en 
esta nota, resulto publico y 
notorio que el llamado “Proyec- 
to Arcoiris"- que deberia 
comenzar en Buenos Aires con 
tres actuaciones conjuntas de 
Astor Piazzolla, Hermeto Pas¬ 
coal y Dizzy Gillespie- ha sido 
uno de los bochornos organiza- 
tivos mas grandes de que se 
tenga memoria en los ultimos 
arios. Quizas este aspecto del 
asunto- pesimamente 
manejado y plagado de anec- 
dotas enoiosas- cobro final- 
mente mbs importance que 
los hechos musicales en si, 
pues si bien la performance de 
los artistas no se vio mayor- 
mente opacada por las falen- 
cias de promocion y organiza- 
cion, evidentemente estas 
privaron a los musicos de la 
repercusibn que indudablemen- 
te hubiesen obtenido en nues- 
tro medio. 

Asi se llego al absurdo de 
que nombres capaces de llenar 
por si.mismos el estadio de 
Obras Sanitarias no consi- 
guieron reunir • tocando juntos 
y en ninguno de los conciertos 
- una cantidad de publico que 
sobrepasase siquiera la cuarta 
parte de la capacidad de la sa- 
la. 

Como consecuencia tene- 
mos dos aspectos distintos e 
igualmente dignos de comen- 
tar: prlmero la organizacion 
terriblemente deficiente y, en 
segundo lugar, la calidad inu¬ 
sual de la musica que Gillespie 
y Pascoal aportaron holgada- 
mente contra viento y marea. 

Empezando por el primero de 
ellos debemos seftalar que las 
cabezas visibles del Proyecto 
Arcoiris -al menos en Buenos 
Aires- fueron dos brasilenos: el 
empresario Wilier “Butika" 
Mattos y el ex-percusionista 
del grupo de John McLaughlin 
Alirio Lima. Con todo esto 
"Butika" no ha hecho mas que 
incrementar la triste fama que 
comenzara a ganar en nuestro 
medio a raiz de varios inciden- 
tes ocurridos en ocasion de la 
visits 'de McLauglin y Egberto 


Gismonti; mientras <?ue Lima 
ha demostrado que debe volver 
a la musica para dejar la orga¬ 
nizacion a quienes esten 
capacitados para ello. 

Explicar brevemente este 
embrollo resulta bastante dificil 
debido a lo irracional de ciertos 
hechos. Parece ser que, 
teniendo 13 conciertos de Gi¬ 
llespie y Pascoal en todo Bra¬ 
sil, esta gente no se preocupd 
demasiado por las 3 actuaciones 
de Buenos Aires. Pocos dias 
antes del primer recital dos 
sofisticados equipos de ilumi- 
nacion y sonido llegaron al pais 
directamente desde Nueva 
York, pero no pudieron salir de 
Ezeiza. El escaso personal con- 
tratado para la produccion local 
hizo lo que pudo frente a la 
falta de medios y la incertidum- 
bre. Luego fue obvio que ha- 
biendo descuidado totalmente 
la promocion el publico brillaria 
por su ausencia. Obvio para 
todo el mundo menos para los 
organizadores cariocas quienes 
confiaban porque las recauda- 
ciones suculentas afrontarlan 
casi la totalidad de sus com¬ 
promises. Si los conciertos, 
pudieron llevarse a cabo fue 
gracias a la buena voluntad del 
Club Obras Sanitarias que 
tomo en gran consideracion el 
prestigio de los. artistas in- 
volucrados y a la colaboracion 
de un amplio grupo de per¬ 
sonas, mOsicos y amigos, - 
incluido quien escribe estas 
lineas- que se esforzaron para 
tratar de asegurar mil cabos 
sueltos, desde la falta de ins- 
trumentos y atriles hasta for- 
talecer la endeble promocion o 
trasladar a los musicos al 
estadio para que pudieran efec- 
tuar una prueba de sonido. 

Pocas horas antes del primer 
recital se confirmb que Astor 
Piazzolla - quien debia actuar 
en las tres presentaciones de 
Buenos Aires - se negaba a ha- 
cerlo, muy probablemente debi¬ 
do a la falta de publicidad y a 
las irregularidades que, cada 
vez mas, iban tihiendo de luto 
al “Proyecto Arcoiris”. Asf, con 
las entradas rebajadas por la 
ausencia de Piazzolla a lo que 
se sumaba la ^visible ausencia 
del publico did comienzo el es- 
pectacuio. 

El grupo de Hermeto Pascoal 
abrio los tres conciertos, con la 
misma formacidn que nos 
visitara exitosamente en abril 
pasado: Nene (baterla), Itibere 
(bajo), Cacau (saxos y flautas), 
Jovino (teclados) y Pernambuco 
y Zabeie (voces y percusion). 



Sin dudas Hermeto fue el mas 
perjudicado por las con- 
diciones en que debio tocar, 
especialmente durante el 
primer show. Ya para el segun¬ 
do, con el agregado de un or- 
gano Hammond, atriles y un 
mayor ajuste de sonido (bas¬ 
tante complejo en una banda 
de estas caracteristicas) el 
grupo mejoro mucho su rendi- 
miento, para llegar finalmente 


al tercer concierto donde si se 
pudo escuchar al Hermeto que 
conocemos, casi a plena 
potencia, como en el Festival 
de San Pablo o en su anterior 
visita a Buenos Aires. Hermeto 
presento material de su segun¬ 
do Lp editado en la Argentina 
"Zabumbe-bum-a” y algunas 
nuevas composiciones. 
Sobresalieron los temas “Pi- 
menteira”, intenso y envolven- 





te, “Campinas” de serena be- 
lleza y el intrincado y alegre 
swing de “Forro Blues”. La mu- 
sica de Hermelo sigue man- 
teniendo sus originales carac- 
teristicas, el arreglo meticuloso 
da paso a la improvisacion 
desenfrenada a la sencillez 
Candida. Los ritmos del Brasil 
se combinan con formas musi- 
cales inencasillables y arreba- 
tos de animalidad que, junto al 
humor, terminan por facinar a 
la audiencia. Tanto en los.tecla- 
dos como en los saxos y 
flautas, cantando o gritando, 
Hermeto siempre brilla y es el 
eje indiscutible de lo que acon- 
tece sobre el escenario. El 
nucleo basico de su grupo se 
encuentra estabilizado desde 
hace tres anos y dentro del 
buen nivel general sobresalen 
la labor incansable de Nene y 
Jovino y la fiereza de algunos 
solos de Cacau. Aunque las 
condiciones no esten a su fa¬ 
vor Hermeto puede transformar 
una mesa en una bateria, una 
melodica en un organo, hablar 
mientras toca su flauta y dejar 
al publico mbs que satisfecho. 

La gran expectativa dentro 
del programa era la presen- 
tacion de Dizzy Gillespie, que 
no venia a la Argentina desde 
hacfa bastante tiempo. A pesar 
de haber presentado un grupo 
completamente nuevo se lo 
escucho' dentro de una linea 
que profundiza aim mas el 
sonido que le escucharamos 
el ano pasado en San Pablo. 
Junto a su virtuosismo 
inigualable en la trompeta 
Gillespie se mantiene a tono 
con los tiempos (y quizas hasta 
adelantado) combinando 
reminiscencias del bop y un 
omnipresente swing, con la 
potencia ritmica de otras fuen- 
tes (rock y funk; por ejemplo) 
sin dejar de lado ni el aporte 
latino ni el recurso a las raices 
del blues. 

Asi en palabras, esta combi- 
nacion puede no parecer dema- 
siado original hoy, pero, como 
comprobaron los asistentes, su 
resultado se expresa con una 
fuerza y una fluidez avasallan- 
tes, que sblo tienen una expli- 
cacion: Gillespie. Despues de 
haber sido pionero del be-bop 
(con Charlie Parker, alia por los 
aftos 40) Gillespie trabajo con 
el percusionista cubano Chano 
Pozo, en lo que ahora se re- 
cuerda como la primera gran 
fusion musical de America, 
luego de la formulacibn del 
propio jazz. Algunos lo 
llamaron- "Jazz-Afrocubano", 
otros -como Duke Ellington- 
"Rhum-bop"; mezcla de rumba 
y bop. Casi 30 anos despues de 
esa experiencia Gillespie no ha 
cesado de experimentar con el 
ritmo, especialmente donde 
concluyen las vertientes africa- 
nas y latinas. Se dice que 
Chano Pozo afirmb una vez 
refiribndose a Gillespie: "El no 
habla espanol, yo no hablo 
ingibs, pero los dos hablamos 
africano". Queria expresar asi 


el grado de entendimiento 
musical, y especificamente 
ritmico, al que ambos hablan 
llegado. El hecho es que 
Gillespie no solo ayudo a cam- 
biar el vocabulario del jazz en 
terminos ritmicos y armonicos, 
no solo es capaz de raras proe- 
zas con su in^trumento, sino 
que es uno de los musicos de 
jazz que mayor comprension y 
conocimiento posee del ritmo y 
el rol que corresponde al bate- 
rista. Su ultimo concierto espe¬ 
cial en los Estados Unidos los 
mostrb en duos nada menos 
que con Jo Jones, J.C. Heard, 
Art Blakey, Roy Haynes, Grady 
Tate, Bernard Purdie y los lati¬ 
nos Tito Puente y Patato 
Valdez con un gran final junto a 
todos ellos, verdadera “crema" 
de la percusibn. Sirva esto 
como ihdice del respeto que 
los baterista de jazz y grandes 
percusionistas latinos tienen 
por Dizzy. 

Huelga decir que el aspecto 
ritmico fue uno -sino el mas- 
destacable de las performan¬ 
ces de Gillespie y grupo en 
Buenos Aires. Su nuevo con- 
junto esta integrado por cuatro 
instrumentistas negros, el 
mayor casi 30 anos menor que 
Gillespie: Mike Howell (bajo 
electrico), Ed Cherry (guitarra), 
Tommy Campbell (bateria) y 
Roger Glen (vibrafono, flauta y 
percusion). Los que mas 
sobresalieron dentro de la 
compacta actuacion fueron 
Glenn y el baterista Campbell. 
Glen -quien debutaba con e! 
grupo en Buenos Aires- se 
desempebb muy bien en lo 
suyo (sus antecedentes in- 
cluyen trabajos con Donald 
Byrd y Mongo Santamaria) 
mostrando ciertas dotes de 
showman y algunos 
malabarismos que agradaron 
mucho al publico. Pero quien 
se llevo los mayores aplausos y 
ovaciones fue el baterista 
Campbell (el miembro mbs 
joven de la banda) con sus im- 
presionantes solos. Era un 
espectaculo por sf mismo el 
observar la velocidad que sus 
pies imprimian al charleston y 
al bombo. 

El repertorio fue mas o 
menos parejo durante las tres 
ncches e incluyb composicio- 
nes de nuestro compatriots 
Lalo Schiffrin como “Incanta¬ 
tions” y "Unicorn”, ademas de 
clasicos como “Round About 
Midnight” y una nueva version 
(otra mas!) del tema mas 
popular de! repertorio 
Gillespiano “A night In Tuni¬ 
sia”. 

Sobre Gillespie es mucho lo 
que hay para decir. Seria 
redundante volver a ensalzar 
sus virtudes como trompetista 
y llder. Paso con soltura de las 
tumbadoras al canto, en su ya 
famoso blues que pregona" 
cumpii 62 anos; pero estoy en- 
trando a los 22". divirtio a la 
audiencia con mimica y algu¬ 
nos chistes, como a! anunciar 


que iba a presentar a su grupo 
y acto seguido los musicos 
comenzaban a darse la mano 
sobre el centra del escenario. 

Gillespie logro que el piiblico 
lo acompahase cantando en 
varios pasajes y su actuacibn, 
desbordante de intenso ritmo, 
junto a su simpatia personal y 
maestria ya clasica, fueron los 
grandes responsables de que la 
gente pidiera mas a gritos y, al 
final, se retirase satisfecha y 
con una inyeccibn de alegria. 

Lamentablemente detrbs del 
escenario el clima no fue mu- 
chas veces de alegria. Tam- 
poco en el hotel. La atmbsfera 
no era la mbs propicia para en- 
trevistas. Sin embargo pudimos 
dialogar varias veces con 
Gillespie quien nos comento su 
conviccibn de que las barreras 
estilisticas se estan derrum- 
bando y que la musica va a 
devenir una sola. Tambien nos 
preguntb por el estado de 
salud de viejos directores de 
orquestas de tango, declarb 
que sblo los musicos cubanos 
pueden manejar ciertos esque- 
mas ritmicos, nos dio un con¬ 
cierto de arpa judia, y mostro 
humor irbnico al comentar que 
su llegada a la Argentina fue el 
secreto mejor guardado desde 
ciertas clausulas del tratado 
SALT II. Tambien nos contb-. 
algo sobre una de sus mbs 
grandes excentricidades: la 
nueva postulacion para 
presidente de los Estados 
Unidos. "Me interesaria -dijo- 
pero no ahora que las cosas 
estan bastante mal". Como 
prueba del respaldo que su 
candidatura tiene circulaba por 
el hotel una foto de Jimmi Car¬ 
ter, muy sonrientes (probable- 
mente tomada antes de la 
crisis de Iran), mostrando sobre 
su camisa un prendedor redon- 
do con la frase "Dizzy Gillespie 
for President". Veremos, quizas 
en un future no muy lejano el 
hlmno de los Estados Unidos 
sea "A Night In Tunisia", amen 
de otras mejoras. El Iran dirb. 

Por su parte Hermeto, ade- 
mbs de prometernos volver 
pronto "pero con otra organi- 
zacion" ya que segun sus 
palabras esto estuvo “tudo e- 


rrado”, nos comento el gran 
suceso obtenido en los festiva¬ 
ls de Japon "Live Under The 
Sky" y de Montreux, Suiza, du¬ 
rante este ano. Hermeto se pre- 
sento all! con su grupo grabo 
un album doble en vivo ("Ao 
vivo em Montreux") que esta a 
punto de ser lanzado en Brasil. 
Los proyectos futures de Her¬ 
meto incluyen una posible gira 
con su banda por todos los 
Estados Unidos, quizbs junto a 
Chick Corea. 

Desgraciadamente quedan 
aim mas trapos sucios para 
destapar dentro de. todo este 
asunto. Los organiiadores no 
tenian plata para pagar siquiera 
la cuenta de hotel (bastante 
abultada por cierto) y toda la 
comitiva se vio retenida en el 
hall del Bauen durante casi 24 
horas. Asi, despues de haber 
pedido plata hasta para mover- 
se y llamar por telefono y luego 
de tocar 'muchos timbres 
clamando ayuda, los organiza- 
(iores brasileAos consiguieron 
el apoyo de fa embajada de su 
pais\ que salio de garante fren- 
te al hotel y les permitib dejar 
la Argentina para poder actuar 
en Brasil, lo que pudo llevarse 
a cabo tras una angustiosa y 
larqa escera en Ezeiza el 
sabado 8 por la tarde. El Club 
Obras Sanitarias, en una ac- 
fitud digna de mention, se hizo 
cargo de algunas deudas del 
tendal dejado por estos 
"sefiores", como el pago del 
sonido y la iluminacibn local 
utilizados, asi como tambien de 
varios instrumentos alquilados. 
Queda como saldo positivo de 
este "Proyecto Arcoiris" 
momentos musicales de gran 
belleza y como saldo negativo 
la "Chantada" y total falta de 
respeto para con musicos y 
publico evidenciada por los 
organizadores que, en este 
caso, han sido totales respon¬ 
sables de los desastres ocurri- 
dos y lo seran sin duda de los 
que ocurran o esten ocurriendo 
en 8rasil. 

Esperemos que tanto Her¬ 
meto como Gillespie retornen 
pronto al pais para actuar en 
las condiciones que su musica 
merece. 

Fernando Basabru 
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